Pojken i randig pyjamas

Den 'slutgiltiga 16sningens' intrikata agenda far en helt
ny innebdrd genom den osannolika vidnskapshistorien
mellan SS-officerens attaarige son Bruno och den
jamnarige judiske koncentrationslagerfangen Shmuel.
“Pojken i randig pyjamas” handlar om ett barn som for-
sOker utvinna en mening ur vuxenvéarldens motsagelse-
fulla budskap. Genom hans naiva blick och uppriktiga
fragestallningar ter sig ett av varldshistoriens varsta
kollektiva brott som an mer inhumant, obegripligt och
absurt.

Filmen problematiserar kring barnet som ett oskrivet
blad, en projektionsyta for vuxnas varderingar, samti-
digt som den vill nyansera bilden av ondskan s& som
den ofta skildras pa film.

Filmen skulle kunna definieras som en familjefilm
med morka fértecken. Men historiens drastiska vand-
ning, med en fasansfull final gér att en varning ar pa
plats for den yngre publiken. Rekommenderas darfor
framst for hogstadiet och gymnasiet.

Rekommenderad fran ak 8

EN FILMHANDLEDNING AV
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Handling

Vi befinner oss i fyrtiotalets Berlin. Attadrige Brunos har-
moniska liv kommer att drastiskt forandras, nar fadern,
som &r en hogt uppsatt nazist, befordras till en ny an-
svarsfull post ute pa landet. Vad arbetet innebér ar holjt i
dunkel men Bruno lovas en fantastisk vistelse med stort
fint hus och tradgard. Efter en 1ang tagresa mots familjen
av en dyster byggnad med ekande tomma rum och en
vissnad tradgérd. Nagra soldater ror sig ddremot hemtamt
i och kring huset. Forildrarna haller god min infor det
faktum att uppdraget handlar om att 6vervaka ett nirbe-
laget koncentrationsléger. Men Bruno som ar uttrakad
och saknar sina vanner borjar stilla besvarande fragor om
'‘bondgarden' han ser frén sitt fonster, och manniskorna
som gér runt i 'randiga pyjamasar'. Fadern klargor att 'de
dér' inte &r riktiga manniskor och att det enda Bruno
behover veta om hans jobb &r att det syftar till fosterlan-
dets och dess framtids basta.

Bruno nojer sig inte med forklaringarna och driven av
nyfikenhet, och i hopp om att kanske kunna leka med
ndgra av barnen pa den dar garden smiter han en dag olo-
vandes ut genom en dold port bak i tradgarden. Efter att
ha tagit sig igenom ett skogsparti befinner han sig plots-
ligt framfor ett taggtradsstaket innanfor vilket ndgra per-
soner i fingdrékter/pyjamasar bygger baracker. Invid
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stangslet innanfor sitter en jamnarig pojke, Shmuel.
Bruno borjar tala med honom och stéller fragor men utan
att egentligen forstd inneborden av hans svar. Drikterna,
numren, skorstenarna. Ar det hela en lek?

Bruno &r lycklig 6ver att ha fatt en vén och springer
varje dag over till 1agret for att slippa vara ensam hemma,
eller tillsammans med den dldre systern Gretel som blir
allt mer indoktrinerad. Medan hon tapetserar viggarna i
sovrummet med Hitlerjugend och fiithrern, starkt paver-
kad av sin kérlek till en av de unga soldaterna i faderns
stab, och insuper den nya privatldrarens rasbiologiska
undervisning, borjar istéllet Brunos mor kdnna starkt tvi-
vel 6ver vad som forsiggér i ldgret. I takt med detta vaxer
ocksa hennes avsmak inf6r sin make. Han forsvarar sig
med att 'den slutgiltiga 16sningen' &r en oundviklig del av
kriget.

Bruno som inte fér ihop de olika aspekterna av judarnas
situation, inser dock att vinskapen med Shmuel betraktas
som fel av omgivningen, och haller den hemlig. Stim-
ningen i familjen blir allt mer spand pa grund av moderns
aversion och hon vill snart att barnen och hon flyttar hem
till slaktingar for en tid. Nér Bruno beréttar for Shmuel
att han ska resa ivag berétta Shmuel att hans pappa for-
svunnit fran l4gret. Han kan inte hitta honom négonstans.

Bruno vill att de tillsammans skall leta reda p& pappan
och foreslar att han ska férsoka ta sig in innanfoér stangs-
let och Shmuel lovar & sin sida att ordna en 'pyjamas' i rétt
storlek tills de ses nésta gang.

Samma dag som Bruno ska resa med sin mor och syster
till Heidelberg beger han sig med en stor smoérgas och en
spade for att utfora sitt hemliga uppdrag'. Schmuel har
klatt sig i dubbla 'pyjamasar' och ger den Gversta till
Bruno. Snabbt gréver han en grop under elstédngslet och
alar sig in till Shmuel. Medan pojkarna letar efter pappan
bland fingarna i ldgret inser Brunos familj att sonen har
smitit.

Plotsligt blir det oro i baracken. Fingarna manas ut av
skrikande lagervakter och foses in i stora bunkrar. De
uppmanas att kld av sig, kanske skall de duscha? Bruno
och Schmuel tyr sig till varandra, tar varandras hander
och blickar upp mot ett hal i taket dar plotsligt gasmask-
forsedda soldater héller ner det giftiga pulvret. Brunos far
inser vad som haller pé att ske och springer mot lagret.
Nér han kommer fram ér alla, inklusive Shmuel och
Bruno déda. Kvar utanfoér den stdngda jadrndorren hanger
de dodas drakter, pa golvet ligger deras skor.

Barnet - ett oskrivet blad?
Childhood is measured out by sounds and smells and
sights, before the dark hour of reason grow." Filmen
inleds med ett citat av den engelske poeten John Betje-
man. Och en av filmens centrala fragor kretsar kring hur
barnet genom upplevelser, intryck och inte minst upp-
fostran skapar sin verklighet och varldsbild. En attadrig
pojke som lever i en skyddad vérld, och mer eller mindre
isoleras fran intryck och information om det krig som
pagar runt honom, drivs av sin egen vetgirighet och upp-
tackarlusta. Tillvaron &r ett &ventyr att utforska och andra
maénniskor spdnnande att lara kénna.

Filmen drar mekanismerna i en ideologi som nazismens
till sin spets genom att spegla dem genom ett barns 6gon.

En pojke som inte 'lart sig' virdera manniskors virde
utifran religion, utseende eller klass. Filmen &r ett iscen-
satt drama som later en etisk diskussion kring vad som
formar oss som ménniskor vara 6verordnad den formella
realismen. Mycket dr schematiskt beskrivet for att gora fil-
mens drende tydligt och man kan se filmen som en ond
moralitet, en grym saga. En svirta som kontrasteras mot
ondskans vardagliga och narmast idylliska baksida.

Nér Bruno moéter den jdmnarige Shmuel &r fragorna
uppriktigt naiva. Varfér har han pyjamas? Ar siffrorna del
i ndgon slags lek? Varfor ar han bakom galler? Vad ar en
jude? Svaren han far &r raka och sanna men forefaller sa
absurda att de for Bruno egentligen inte skapar ndgon
mening. For honom &r det den andre pojkens namn,
Shmuel, som é&r det mérkligaste. Det &r mycket som for-
bryllar Bruno. Hur kan till exempel Pavel, en av ldger-
fangarna som hjélper familjen med hushaéllet, vélja att
skala potatis i deras kok istallet for att arbeta som ldkare
som han ju &r utbildad till? Hur kan juden, en enda per-
son stélla till med s& mycket problem for Tyskland. Och
hur kan soldater vara onda. Hans far dr ju en god soldat.

“Pojken i randig pyjamas” beskriver barnet s& som vi vill
att ett barn ska vara. Ett oskrivet blad. En genuint god
liten ny ménniska, &nnu opéverkad av ideologier och utan
fordomar. Bruno uppfyller den idealbilden med sina stora
blé 6gon som vidoppet upptécker och insuper vérlden.
Men filmen vill ocksa visa hur relativt snabbt en oskulds-
full sjal kan formorkas. Nér fordldrarna inser att det inte
gér att dolja vad som forsiggér i deras nérhet blir uppgif-
ten istdllet att uppfostra och i detta fallet, rent indoktri-
nera barnet. Fadern forsoker beskriva skillnaden mellan
dem och 'de andra'. Lararen tycker att Bruno ska lagga
ifrén sig sago- och dventyrsbockerna och vanda blicken
mot verkligheten, medan systern gor sitt bista med att
forklara judarnas underldgsenhet. Endast mamman héller
sig utanfor, &ven om hon genom sin tystnad snarast bidrar
till Brunos forvirring.

Aven om Bruno framstills som naiv och godhjirtad
visar filmen att barn nér de stélls infor vissa val bade &r
fega eller ibland bara pragmatiska eller instinktiva. Bruno
ater exempelvis upp hela den chokladkaka han hade tankt
ge till Shmuel nér han blir sugen, och vad vérre &r, han
fornekar infor en av soldaterna att han kinner Shmuel,
vilket resulterar i att Shmuel misshandlas.

Nar Bruno kommit in i ldgret och de letar efter Shmuels
far drabbas han av dubier. Han kanske skulle g& hem
and&. Nar han 4nda valjer att stanna for att forsoka hjilpa
vannen att hitta sin far handlar det inte om ett utslag av
hjaltemod, utan snarare om en kombinationen av att han
gett ett 16fte och kanske en portion dventyrslust.

Att Shmuel anpassat sig till tillvaron i ldgret har givetvis
inte med val att gbra men visar pa en slags omutlig livs-
vilja och barns forméaga att 6verleva, under oméanskliga
forhallanden. Eller ocksa att sanningen ar for obegriplig.
Nér Bruno séger att de kan ses i Berlin, "nér alla blivit
sams', avspeglar det badas uppriktiga tro.

Barn &r barn. Barn leker krig. Barn ar s oskuldsfulla.
Barn kan vara sa elaka. Vara omdomen och generaliser-
ingar galler inte minst vara barn och bilderna av dem.
Hur de &r eller hur de borde vara. Att 1ata barn definiera
ondska ar nagot som hor skrackfilmen till. S& ndr Michael
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Haneke nyligen l4t barnen i en liten tysk by just fore det
forsta varldskriget driva hdndelsernas grymma nav, var
det nistan chockerande. Till skillnad fran “Pojken i randig
pyjamas” beskrev han barnen som fulla av nedérvd trang-
synthet, hat och illvilja. Det fanns givetvis en koppling till
deras uppvaxt och uppfostran. Men barn kommer forr
eller senare alltid att vara en integrerad del av samhaéllet
och att behélla sin oférstérda natur verkar omojligt.

¢ Fundera 6ver hur filmen hanterar var idealbild av det
goda barnet. Vilka forsok att komplicera den bilden gors i
filmen?

Aldrig har vél en film om forintelsen s konsekvent skild-
rats ur ett barns synvinkel. Ett barn pa de ondas sida. Per-
spektiven och kameravinklarna ar sa gott som alltid Bru-
nos. Nar han lamnar sina vinner i Berlin, nar han blickar
upp mot det nya hemmet, nér han bakom trappréckets
galler blickar ner eller nir han tvingas bdja nacken for
den lénge soldaten i svart skinnrock.

e Filmen ar hans betraktelse av handelser som han inte
formar skapa mening i. Han forsoker tolka de blickar som
ar ett av filmmediets mest anvdnda beréattarverktyg.
Blickar i samforstdnd, menande, hotfulla, undvikande
eller bedjande. Exempelvis ndgon av scenerna vid frukost-
eller middagsbordet. For oss ar de starkt betydelseba-
rande eftersom vi later var historiska kunskap spegla dia-
logen men vad betyder de for honom? Fundera 6ver skill-
naden mellan det maktspel och den rédsla som vi i publi-
ken upplever och hur Bruno tolkar samma situation.

¢ For Bruno har inte heller hakkorset, koncentrationsla-
gernumren och krematorieugnarna négon inneb6rd. Hur
tolkar ni regissorens uppsat med barnets perspektiv? Ar
det ett effektivt grepp som visar pa absurditeten i en
omvélvande tid? Riskerar den att revidera négra av histo-
riens varsta brott mot manskligheten genom att géra det
till en, om &n tragisk, saga?

* Ett liknande grepp tas i Roman Polanskis “Pianisten”
dér huvudpersonen forvisso dr vuxen och smértsamt
medveten om nazismens ondska men som under en stor

del av filmen &r isolerad i sitt gomstélle utan ndgon som
helst information om vad som hénder i kriget, om det ar
vinnare eller férlorare han skymtar forbi. Ocksa har ar
kriget ett avskalat personligt drama. Diskutera hur ni upp-
lever det hér séttet att iscensétta en stor ménsklig kata-
strof sett genom ett litet personligt utsnitt.

¢ "Livet handlar inte s& mycket om val, utan om plikter",
séger Brunos far. Hur visar Bruno att det kanske handlar
om bade och? Fundera vidare 6ver hur filmen resonerar
kring inldrd plikt (fran fadern, lararen och andra) och
den férvarvade "moral" som driver honom att se, om dn
inte begripa, orittvisorna.

Bakom murar och genom stangsel

“Pojken i randig pyjamas” utspelar sig innanfér murar och
bakom stangsel ur flera aspekter. Shmuel bakom elstéang-
sel i ett koncentrationslager och Bruno innanfor stenvag-
gar i det pampiga men otrivsamma huset. Ett hus som
kanske har agts av ndgon judisk familj och nu invaderats
av tyska soldater och Brunos familj.

"Hemma &r dér ens familj dr", sdger Brunos far men
sonen upplever deras hem snarare som ett fingelse. Ett
palats bakom galler, ett mentalt fingelse. Bdda pojkarna
kanner sig lika ensamma och isolerade. Bruno spelar
schack med sig sjalv och avundas Shmuel som &tminstone
verkar har vinner inne i ldgret. Emellan dem ligger en fri-
zon av gronska och ett vattendrag dit forstés bara Bruno
har tilltrdde. Han kan rora sig fritt mellan de bagge 'lag-
ren' och nar vi ser honom i bild vid sténgslet lyser gula
blommor i bakgrunden, medan det bakom Shmuels rygg
ligger betongblock och grus. Filmen ror sig mellan dessa
och utnyttjar rent visuellt barnen som fingar bakom gal-
ler eller grindar.

De fysiska murarna ar ndgot som de tva pojkarna dnda
lyckas forcera pé ett mentalt, och till sist konkret plan.
Dels genom att bli vinner men ocksa genom att rent bok-
stavligt ta sig frin den ena sidan till den andra. Annu mer
ogenomtréngliga ter sig de manskliga murarna. Runt
Bruno bygger fordldrarna jamte de konkreta stenvdggarna
upp en mur mot omvarlden. Hans mor féredrar att han
laser dventyrsromaner da det kan hélla honom borta fran
den krassa verkligheten och fadern ger honom givetvis
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bara information som kan vara uppbygglig for en fram-
tida hitlerjugend.

* Fundera 6ver hur kameran arbetar med Brunos per-
spektiv och hans plats i bilden. Pojken vill inte ta emot
fotbollen nér Bruno vill ge den till honom. Hur tolkar ni
detta? Hur arbetar man med bilderna nér familjen for
forsta gdngen kommer till sitt nya hem? Hur ser huset ut,
vilka farger ser vi? Hur &r huset inrett? Hur kontrasterar
det till det gamla hemmet i Berlin? Vilken fargskala gick
deti?

Den banala ondskan

I filmens anslag méts vi av en varm rod féarg. Snart skon-
jer vi ett svallande fall som i ett tyg. Nar kameran ror sig
utat upptécker vi att det dr en nazistflagga. Flaggan vajar
frén en byggnad varifran kameran betraktar en gata i Ber-
lin. En liten pojke springer och héller armarna som han
var ett flygplan, efter honom ett ging kompisar som gor
likadant. Sorglosa pojkar pa vag hem frén skolan en van-
lig solig eftermiddag i Hitlers Tyskland. Medan kameran
foljer dem och pojken som kommer hem till sitt valbar-
gade hem dar tjanstefolk putsar och fejar infor en fest hin-
ner vi se skymten av en mindre grupp manniskor som fors
upp pé en lastbilsflak. Vart de &r pa viag kan vi med facit i
hand lista ut. En etablering och ett bildmontage som inne-
haller mycket av filmen centrala tema.

“Pojken i randig pyjamas” skiljer sig frdn ménga andra
skildringar av nazityskland genom sin vardagliga och ratt
odramatiska skildring av det onda. A ena sidan finns en
néstan sagolik ton, som skulle kunna forta de brutala
héndelser som utspelar sig. Samtidigt stors den till synes
harmoniska ytan av att vi vet vad som forsiggar. Solen ski-

ner och 'vanligt folk' gdr pa kafé, ker och badar eller
sportar medan en annan del av befolkningen forslas ivig
pa tag for att gasas ihjal.

Man har ocksé velat undvika den géngse karaktériser-
ingen av nazisten som avhumaniserad, siegheilande mari-
onett i skinnrock. Det dr inte en slump att Brunos far, SS-
officeren presenteras i hemmatrevlig slipover sittandes pa
soffan med modern och systern, och forst i den andra sce-
nen &r ikladd uniform. Och d& ur den stolte sonen Brunos
perspektiv som inte ser ndgot annat dn den far han alskar
och beundrar vandrandes ner for trappan till tonerna av
den tyska nationalhymnen. Hans pappa ar inte den typen
av soldat som tvingar kldderna av judar.

* Filmen visar hur Bruno formas av de konkreta intryck
han féar. Med férundran konfronteras han med en rad mot-
satsférhallanden. Fadern dr den mest komplexe som fram-
stélls som béde ond och god, modern och farmodern
representerar det goda med olika grad av tydlighet, Pavel
ar den frimmande som i sin handling, nér han pléstrar om
Bruno, visar godhet och omtanke. Till och med den arke-
typiske chaufféren och SS-mannen Kotler har skérvor av
vénlighet nir han rufsar om Brunos har och kallar honom
Lilleman. P4 vilket sétt formar dessa karaktérer Bruno?
Vad ar det som far honom att géra de val han gor i filmen?

* Filmen vill ocksa komplicera den enskilde individens
svarighet att std emot ett helt system. Brunos farmoder
ger i filmens borjan uttryck for sin avsky for nazismen och
vid middagen dé farfar kommer pa besok star det Klart att
inte ens om man bekande sig till partiet var man séker.
Kotlers far visar sig ha flytt landet sedan han ansetts obe-
kvam av partiet. Och Brunos mor antyder att hade hon
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varit man, skulle vl hon ocksé ha fallit i ondd. Samtalet
kring bordet blir ett slags mikrokosmos 6ver hur hela den
maktstruktur som hade byggts upp paverkade manni-
skorna pé alla plan. Familjer dar olika meningar radde
om vad lojalitet mot nationen innebar kunde splittras, en
bésta van kunde forrdda dig och inte ens en befordran i
partiet var ndgon garanti om man inte kunde visa en full-
standig lojalitet mot partiet och Hitler. Vilken bild ger
detta oss av nazisternas formaga att anvanda radslan som
maktmedel?

* “Pojken i randig pyjamas” ar en konventionellt berédttad
historia med 6verraskande grepp och ett chockartat slut.
Har man trots detta lyckats med att bryta mot traditio-
nella miljéer och typgallerier?

* Aven om det inte finns mycket i det visuella som forstér-
ker att denna historia utspelar sig mot en fond av varlds-
historiens storsta folkmord finns det ndgra subtilt foreba-
dande bilder som vi kan binda samman med férintelsen.
Bruno i randig pyjamas dkandes tag for onekligen tankar
till transporterna av judar till ligren. Liksom hogen av
Gretels nakna dockor i kéllaren i sammanhanget inte kan
associeras till ndgot annat koncentrationslagrenas hogar
av lik. Forsok att hitta andra associativa satt dar filmen
visuellt anknyter till sin tematik.

e [ det stora hela uppratthéller man en normalitet i mil-
joer och beréttande for att ondskan bade ska framstd som
en integrerad del av det vanliga livet och den vanliga
ménniskan. Ondskan ibland oss é&r ikladd hygglighetens
kofta. Hur tycker ni att detta icke-demoniserande grepp
fungerar?

* Filosofen Hannah Arendt skriver i sin text om rétte-
gangen mot Adolf Eichmann om "Den banala ondskan"
om hur han férsvarade sig med att han inte var det mon-
strum man ville géra honom till utan att han varit drab-
bad av en vanforestillning och handlat utav plikt. Arendt
talar om ondskan som négot som i de allra flesta fall finns
pa ytan hos den stora massan och som just i detta blir sa
farlig. Som hos byrakraten Eichmann utan vilken det
institutionaliserade mérdande inte vore mojligt.

Med detta i bakhuvudet kan man fundera 6ver vad som

egentligen i sker i filmens slutscen, och vilka i grund och
botten moralfilosofiska slutsatser vi i publiken forvéntas
dra och fundera vidare kring? Vilken bild &r det som Bruno
till sist skapar av sin far nédr han inser vad som kommer att
ske och kommer Brunos far ndgonsin att kunna forlata sig
sjélv for de konsekvenser som hans pliktuppfyllande och
tridgna arbete lett till? Retoriska fradgor som inte kan besva-
ras men som kan bli en fond for att diskutera vidare kring
forintelsens yttersta absurditet.
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