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Det forra sekelskiftet och artiondena darefter var inte
bara en era av teknisk, politisk och social omvéalvning
och utveckling. Det blev ockséa en period nar en rad
konstriktningar, "ismer", skulle fa en stor betydelse for
filmkonstens utveckling i allmanhet, och den experi-
mentella filmen i synnerhet. Inom dessa blev politiskt,
filosofiskt, moraliskt oc h etiskt ifrdgas attande en lika
vital del som det rent estetisk a normbrytandet.
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Bufiuels “Den andalusiskhunden”.

En era av “ismer”

For den unga swjetiska revolutionen, fran 1917 och ett
knappt decennium framat, kom kultur en att bli ett verk-
tyg for att omdana dt feodalt samhalle med manghunde-
ariga traditioner. Konstr uktivismen och suprematismen
inom bildkonsten kom att bli en klangbaten till alltifr &n
den experimentella filmens montageteorier, litt erara
formexperiment och arkitektoniska visioner, till en scen-
och danskonst som kom att f& et int ernationellt genom-
slag. Aven om Ryssland redan fore revolutionen haft en
vital avantgarderdrelse bles perioden fram till dess att
Stalin proklamerar socialrealismen som etetisk norm en
av 1900-talets gora konstperioder. Las mer i &snitten
Sovjet i kapitlet “Ovriga Europa” och Eisensein, Dziga
Vertov och Kino-Pravda i detta kapitel.
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Nar dadaismen uppsod mitt under brinnande krig i
Zurich i det neutrala Shweiz 1916 var det en antirdrelse
till kr iget, borgerligheten, rationalismen, egetiken och t o
m konsten, men med en lekfull ot anarkistisk ton som i
mangt och mycket skedde i opposition ma bade de ve-
dertagna od till andra (megadels euopeiska) konstr6-
relser. Dada var o&sa en sant inernationalistisk rérelse
med forgreningar i Paris, New York, Kéln och en rad
andra gorstader. Ur dadaismen uppsod under det tidig a
20-talet surrealismen som bg konsten i en mer inatblick-
ande riktning dér olik a former av psykologiska formexpe-
riment var centrala. Hlmen blev et av rorelsens viktiga
uttr ycksformer och det var i Paris som man@ av dadais
ternas od surrealisternas flmkonstverk kom till.

Det forsta vandskrigets trauma blev ocksa en funda
mental motpunkt fér hela det kluster av nya kultur ella
uttr yck som blomdrade under Weimarrepubliken i Tysk-
land 1918 - 1933. Arkitektur, formgivning, litt eratur,
maleri och teater upplevde en guldalder under peioden. |
kapitlet om den eumpeiska filmen berattas om den tygka
filmindustrin som under tjugatalet tillsammans med U\
var vardsledande. Men dé forekom ocksa en vital konst-
och experimentfilmr 6relse som i keativt hanseende i hég
grad kom att influera filmen som massmedium villet
berors i assnittet Experimentfilmens Betin. Ocksa doku-
mentarfilmen kom att ta ndga viktiga kliv fran de enkla
nyhets eller vardagsher aktelsema som var en véasentlig
del av filmprogrammen i filmens bamdom till de filmex-
empel som s upp i data kapitel. Alltifr &n propagandis-
tiska skildringar av forsta vaidskriget, romantiserade
skildringar av naturfolk eller avantgardistiska formexperi-
ment dver den modema tiden.

Dokumentarfilm

Den tidiga dokumentérfilmen hade, forutom vardagliga
teman, framfor allt utgjor ts av nyhetsstoff. Riggade scener
fran en katadrof eller ett krigsscenaio var lika sjavklara,
anvandbara och populdra som auentiska bilder. Nar
forsta vandskriget brét ut kom filmk ameran att spela en
ny roll som et dokumenterande verktyg. Och trots en i

Briftisk krigspropagandé i “Slaja vid S(SFnrﬁe".

vara 6gon dymplig utr ustning lyckades flmar na bade varn
mobila och narvarande pa ét revolutioner ande stt.

Kriget pa film

Slaget vid Somme (1916) var en av de forsta dokumenta-
rer som ralistiskt, narganget och ohammat propagandis-
tiskt forde kriget hem till allmanheten. Nar de tva efarna
filmar na Geofrey Malins och John McDawell oberoende
av varandra skickades ut as det brittisk a krigsministeriet
att 6vervaka fronten, var de med uppsat att ski&ka hem
kortare rapportering kring formodade framgangar. Man
trodde fran brittiskt hall att kr iget skulle ta slut pa naga
manader. Malins. som i gunden var portr attfotograf, ham-
nade vid vasfronten i Belgien od Frankrike 1914. | slutet
av 1915 var han bebrdrad till I6jtnant oc h trots att han
skadades sannade han vid den nora delen & fronten for
att bevaka forberedelsema for den gora offensiven mat

tyskarna. 1916 anlande McDavell for att bevaka frontens
sOdra del.

"Slaget vid Somme" som nddde hemmapublikn redan
en manad eter handelsema och med kriget fortfarande i
full gang, sags & 20 miljoner britter (nastan halva beblk-
ningen) under de frsta sex veckorna. Den en timme o
tjugo minuter langa filmen som i fem episoder beskev en
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stark brittisk armé med Gverlagsen vapenasenal, ndga
fallna, men framfor allt mangder av entusiadiska solda
ter, hade jug den enande efekt som kigsministeriet hade
hoppats.

Det faktiska slaget vid Somme, som egntligen var flera
slag, var giwetvis mer komplicerat och blodigt an vad fil -
mens attio minuter visar. Langs foden Sommes fya mil
langa front slogs biitter och augraliensare i den nora
delen mat tyskarna medan fransménnen hade ansvaat
for den sodra. Offensiven, kallad "The Geat Push”, under
ledning av general Haig var planerad till den 1 juli och
skulle foregas ar et fem dagars intensivt bombardemang
for att forsvaga den tyska forsvarslinjen. Dessa svaade
med massiv lkilspruteeld och engelsménnen Brlorade tju-
gotusen soldaer och ytterligare fyrtiotusen skadades i dé
enskilt blodigaste slaget i engelsk krigshistoria. Trots det
fortsatte opemationen i flera manader od Endand, Frank-
rike och Tyskland kunde tillsammans rdkna over en mil-
jon doda soldaer. | november samma ar hade de allieade
avancerat knappa 8 km.

En iscensatt verklighet

Denna bild av nedetdag och blodspillan ville man givetvis
inte formedla till hemmafronten. Flmen om slaggt vid
Somme shulle istéllet engagera den kiigstr6tta engelska
allmanheten och fa dem att solidaiisera sig bade med ki
get i allmanhet och soldaterna i synnehet. De offer som
anda gjordes shulle motiveras. Oh nar man ser de tatt
hélsande soldaerna defilerandes framfor kameran, ska
man ha i &anke att manga i publiken hade en elation till
nagon av mannen pa bildema.

Det ar med en péfallande opimistisk ton som rege-
mente efter regemente ansluter sig. \Gpenarsenalen upp
visas som @erlagsen odhr modemn. Vi ser ganatattacker
med efterlamnade moln i fiarran. Bombademang med
kanoner som pasas Hrinta fiendetr upperna och nagra
anfall med soldater klattrandes upp ur skytegravarna. Vi
ser dem aldiig komma till skada men med facit i hand et
vi att flera av de som fgurerar pa bildema inom bara na-
gra minuter kommer att vara déda. Rimen betonar garna
de lugna frberedelsema infér striden, nar det delas ut
mat eller pod, och nar man tar hand om sina séade. Dd
finns en gentlemannaméssig on i relationen med de
tyska krigsfangarna och ett slags kamratskap som béonar
de bada sidona som jambodiga kiampar i en nagan
sportslig kamp innan man padar ihop sin utrustning och
beger sig hem. De bilder vi serwasoldater i krampaktiga
dodsgaliningar ar foretr&desvis & tyskar. "Slaget vid
Somme" utlovade en bild & kriget 's& som dé verkligen
var'. Kameran noterade allt och skonade ingenting. Och
givetvis var filmen som krigsdokument en sensation med
otrolig genomslagskaft.

En kritiserad klassik er

Som higoriskt faktaunderlag har “Slaget vid Somme” bli-
vit ifr gasatt. S\enske higorikern Peter Endund menar
att som higorieskrivning ar den inte mycket att ha. Sa har
beskrivs filmen pa& hans blogg: "Den mde beecknas som
forvirrande, maséagelsefull och ibland direkt missvisande.
Publiken far ingen helhetsbild, utan gélls infor rader av
kaleidoskopiskt skiftande bilder och sekwenser, ofta
underligt utdr agna: man inser att nage verkligen pagr,

En tidningsannons medeklam ©r

“Battle of he Somme”.

Manga i den englska publiken kande igen flera av soldaterma i filmen.

men oklart vad, oklart var och oklart vem. i mots av fa
forklaringar och den modema filmdr amaturgin lyser nas
tan helt med sin f@nvaro."/.../ "Det ar paradoxalt nog
detta som ar filmens gora gyrka, och gor den till ett
sadant enasaende samtidsdokiment. For dess sanning &r
inte s nycket historikerns som delagarens. \arenda
gang jag sjav sdt ett riktigt slagfalt dar strider pagar har
jag drabbats & overklighetskanslor. Den dramatik man &ar
van vid fran TV odh film lyser nagan alltid med sin fran-
varo. Och precis som nar man ser den hailfen inser
man att naga verkligen pagar, men de &r oklart vad,
oklart var och oklart vem."

Som en popagandaproduktion sanktionerad av det
brittisk a krigsministeriet &r den en reducerad oc 'forsko-
nad' bild av flera manadeis fasor Men budskapet kunde
ocksa vam det motsatta. Eter bilder dar en soldat hjalper
en skadad kollega konstaterar texten att mannen dog
tjugo minuter senae. Almen gav alltsa bade en uppdik
tad bild samtidigt som den dvetydigt formedlar en kinsla
av att vara dar.

Att vissa scener var 'iscensadt har anvénts som agu-
ment for filmens bristfalliga trovardighet. En scen d& eng
elska soldater som dir 'over the top' och just efter att ha
fallit f 6r tyska kulor, rattar till sina ben fr att ligga bekvé
mare har lyfts fram som exempel pa fjk. | en annan scen
forekommer en 'falsk' ateick med soldaer i felaktiga uni-
former. Men man har samtidigt lommit narmare san
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ningen da man bade gnom professionell Iapplasning
lyckats tolka, vad pessonema pa bildema sager och
genom raffinerad teknik har man lyckats identifiera en del
mén pa flmen. En annan diskussion har handlat om den
moraliska och etiska aspeken. Dar man ifrdgasatt lamp-
ligheten i att visa sa ealistiska krigsbilder som undeihall-
ning.

Livsfarlig film

Arbetet for de tva filmf otograferna, som bar omking pa
35 mm-kameror stora som esvaslor, var bade lomplice-
rat och livsfarligt d& de t o m under trberedelsema kunde
utsattas ©r beskjutning. Med den trettio kilo tung a kame-
ran fagskruvad pa sativ och under éverinseende & var-
sin presseketerare fran amén skulle de trots sressen
behalla tempot i vevandet av kameran och fanga komplex-
iteten i griderna utan hjalp av zoomobjektiv. Hlmrem-
sorna i nitrat var dessubm extremt lattantandliga. Eter-
som filmr ullar na bara rackte nagra minuter fick fotogra-
fen ofta séka upp en mék plats for att kunna byta rulle.
Fullstandigt livsfariga var alla s& kllade high-shas, da
man hamnade i 4n mer utsatt position ér beskjutning.
Tillsammans aterkom filmarna med mangder a filmmate-
rial till London. Malins som var med vid klippningen av
filmen, och sjalv ansdg att han iimat de meg spektaku-
lara avsnitten, lar ha klippt bort mycket av McDowells
material. Om detta tvistas de an idag. Bade tva értsatte
emellertid att skildr a kriget. Men Malins, som tidigt hade
skadats var slutligen sa sjuklig att han érdes till Engand.
Att han traumatiserats bade fisiskt och psykiskt as sina
manga krigsupplevelser god klart. McDowell arbetade
som dillbildsf otograf efter kriget och gav bland annat ut
boken “Funeral of Baron von Richthofen”. Bagge dekore-
rades med Military Cross. "Slagt vid Somme" var den
forsta brittisk a artefakt som utsets att ingd i Uhescos Me-
mory of the World som omisligt historiskt mine.

Robert Flaherty

Redan broderna Lumiére skikade sina btografer ut i var-
den for att fAnga och ge publiken en dot av avlagsna o
exotiska platser, s k "tmvellogues”. Utifran dessa mer vy
kortsegetiska reseskildingar uppkom en genre dar filmf o-
tografer foljde forskningsexpeditioner och deras arbde
med malet att skapa en mer inbrmativ och undervisande

Nanook har woligt (?) at nymodigheéen gammofonen.

film. Bland dem fanns Chery Kearton som ilmade Theo-
dore Roosevelts expedition till Afr ica 1909, "The Lhdying
Story of Cafain Scdt" av Herbert Ponting och Martin
Johnsons "Jak London in The Souh Seas" (912).

| deras Pbtspar, men med egna visioner ok en grund-
murad filosofi om berattelsen i centum, skulle ameri-
kanske filmaren Robert J. Flahetty folja. "Forst och framst
var jag upptacktsresande, i anda hand lonstnar." De var
genom Flahetty som den eotiska dokumentaren etablera-
des ot blev popular. Som ban féljde han med sin far pa
resor eter jarnmalmsfyndigheter vid den kanadensisla
gransen. | bojan av tiotalet atervande han fera ganger
till Belcherdarna i Hudson By, dar han fick en ¢ upplal-
lad efter sig eter att ha utforskat och forbattrat kartor
Over omradet. Infor en av sina resor tog han en tie veckors
kurs i filmk amerateknik med en ©rhoppning om att
kunna dokumentera de eskimaer (inuierna) vars liv han
fascinerats av. Dessa Hillde tjanstvilligt upp men resulta-
tet av andrangningarna, sjutton timmar film, gick tyvarr
upp i rék nar Flahettys cigarett antédnde negtiven. De
material som derstod och sammangalldes var han emel
lertid inte nojd med. Aimen saknade nagd fundamentalt.
Flyt, sammanhang ot framfér allt en historia. "It was
utterly inept, simply a scene ofhis or that, no relation, no
thread of gory or continuity whatever, and it mug have
bored the audience b distraction."

Nanook, k éldens son

Detta ledde till ett beslut att atervanda for att gora en ry,
langre odch framfor allt en dramaturgiskt rikare film. Flera
ar av umgange med eskimdena hade gtt honom en unik
insikt i deras livssituation och vardag. Men han var med
veten om att de inte rackte med att igga en kamera och
bara filma det han sag br att komma at de genuint 'akta’.
Sponsiad av den franska palsfrman Revillon Fréres,
anlande Flahetty till Port Harrison i Hudson By i augudi
1920 for att starta den seton manader langa inspelningen
av Nanook, kéldens son (1922). En berattelse om inuiten
Nanook, hans lilla familj och deras \vedermddor for att
finna mat och skydd i de karga klimatet. Med sig hade
han férutom tva koldtaliga kameror av méarket Akeley,
som oksa hade en ér tiden avancerad gyroupphangning
for tiltning oc h panorering, men odcksa framkallnings-,
kopierings- och projektionsutrustning for att kontinuerligt
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kunna ha lontroll éver filmens framskridande.

Flahertys devis var att en beéttelse mase spinga
utifr an et folk, inte fran ndgra enskilda individers hand
lingar. Och &en om regissoens uppriktig a vilja att na
denna ursprungliga sanning inte kan ifragasattas, sa har
hans meoder att na dit ofta kommit att diskuteras. Han
betonade garna att det handlade om dt samarbete mellan
honom och ursprungsbeblkningen. Hans véanslkap med
inuiterna var sedan lang eablerad och han bealade
dem for att medverka i hans flm.

Vad Flahetty ville uppna var en realistisk beskrivning av
kampen om dverlevnad genom en Brhdjd och iscensatt
version av densamma. En slagsiftionsdokumentéar déar
budskapet var dverordnat formen. Mellan honom od
Nanook (spelad a inuiten Allakariallak) fanns en dver-
enskommelse att flmen i alla Iagen shkulle prioriteras. Nar
den forsta scenen, den nar hjakn fangar en valross,
skulle spelas in papelade Flahety att det l&g i hans ot
filmens intresse att illugrera sjava kampen. Om dé hoj-
de scenensemperatur skulle man vanta med att déda
djuret. Att mannen sedan &ertalades att jaga med har
pun, trots att de sedan lang arvande gevar, var en annan
eftergift for att fanga det genuina levnadssatt Flahety var
en sa sor beundrare av.

Den vite mannens blic k

Den franske regissden Jean Rnoir skrev om Flahety:
"He was a man made of lee. That is wty he had so mub
feeling for the characters in his iflms. He loved them,
that’s all." Rlimen om Nanook som hade den akrnativa
titeln "A Sory of Life and Love in the Actual Arctic” inleds
med orden: "No other race could suwive.....yet here live
the mog cheerful people in all the world, the fearless,
lovable happy-go-lucky eskimos."

Det finns onekligen bade en omantiserande od latt
férmyndaraktig ton i beskivandet av ursprungsbeblk-
ningen. Nanooks hudru Nayla preseneras som 'den
glada' och hela familjen gdr en ndmag cirkusliknande
entré nar de alla, inklusiwe tva hundar, kryper ut ur en
orimligt lit en kajak. Lustigt och samtidigt en paminnelse
om de garka familjeband som &r érutséttningen for éver-
levnad. Men filmen vill fr amfor allt pAminna om livet och
naturen som ét arv att férvalta och en hylining till 6 verle-
varen, de kunskaper han besiter och hur de fors vidare
till nasta generation. Det lilla barnet som bass i skinnkolt
pa ryggen och tvattas med saliv pA magonen eller déd lite
stdrre som lar sig att spanna sin valp &mfor kalken eller
spanna en bag. Om deata sedan kévde en speciallyggd
igloo for att kunna ta interiorer fran familjens sasplats,
att en sal dédades innan Idnook gick i ndrkamp med den
eller att eskimdema fick latsas Brvanade dver dsynen &
en grammofon, sa fck det vara hant. Deras kamp for
6verlevnad och jakten pa tida var en ealitet &ven om Fla
herty fér en dund grep in och dndrade scenodningen.

Det kan ses som odis ironi att hjalten 'Nanook' dog av
svalt kort efter inspelningen. Efter en trog sart fick
“Nanook, kéldens son” digribution genom bolaget Pathé
och premiar pa New York City's Capibl Theater i juni
1922.

Stilbildaren Flaherty
Filmen spreds od Flaherty hyllades internationellt
medan palsirman Revillon Fréres lang efterat kunde

“Nanook, kéldens son” -
affisch samt en scen uil
men.

rida pa dess famgang. Nanook sjaV fick bade en amei-
kansk sang ob en tysk dasspinne, 'Nanuk’ uppkallad efter
sig. Famgangen och erkannandet lockade Flahety att
nappa pa bolagt Paramounts erbjudande om att gira en
variant av Nanook fad i S6dethavet. 1923 begav han sig till
Samoadamna for att upptécka att den genuina befolkningen
redan hade anammat vawarldens livsdil. Aterigen fick han
Overtala invanarna att kla sig ot agera enligt gamla tradi-
tioner for att fa den film, "Moana" (1926), han énskade.
Efter nagra filmer som hyllade arbete och arbetaren skulle
han aterkomma till sitt eget ursprung pé Idand i "Mannen
fran Aran" (1934) nar han precis som i “Nanook” skildrar
ett vindpinat, sammanbitet, och modigt folk i kamp med
den gorslagna, men hafulla natur en.

Med sin banbiytande gil, en kombination av empirisk
erfarenhet och poesi, intuition och kontroll, skapade Fobert
Flaherty en egen gil med lika gor betydelse for non fic-
tiongenren som D W Giffith hade ©r det fiktiva filmber at-
tandet. En gil som trots sitt romantiserande drag inspire-
rade filmare i den realistiska skolan - som Ane Sudsdorff,
John Hugon och Fred Zinneman. John Gierson, en &
dokumentarfilmens sora férgrundsfigurer och teoretiker
(bl a forfattare till esséan kst Principles of Documentry),
namnde Flahety jamte Mélies, Giffith, Eisensein och Sen
nett som en a filmhistoriens g6rsta innovatorer.

Experimentfilmens B erlin

Parallellt med att regissder som Lang, Munau och Pabg
gav vardsrykte at den tyska filmen under Weimarrepubli-
ken fanns odksa en vial experimentfilmr 6relse. Famfor allt
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Viking Egeling.

“Diagonalsymbnin”

tre personer har kommit att forknippas med denna vag.
Tyskarna Hans Rititer och Walter Ruttmann samt den i
Berin verksamme sensken Viking Eggeling som oksa var
god van till bade Rihter och Ruttmann.

Diagonalsymfonin

Egeeling som endas gjorde en lortfilm skapade medDia-
gonalsymfonin (1924) en av filmhistoriens méaikligage fil-
mer, som i absrakta diagonalkompositioner lyckas Brena
ett filmiskt bildspr dk med konstmusikens lontrapunktiska
uppbyggnad. Ett musikwerk utan musik dar bildsprdk och
Klippr ytm blivit ett sorts sumt musikaliskt bildsprék. Aven
om filmen av forstaeliga skl lockat manga musiker att
skriva musik till den &r den assedd att visas &im och det ar
i denna form man oksa Hrmar att ta till sig filmens musi
kalitet fullt ut (utdr aget p& dvd:n ar musiklagd). Men de
finns ocksé en visualiet i filmen som ligger i samklang med
de egetiska tendenser som péaglade 1920-talet. Diagonal-

symfonin &r gjord i en tid nér bildkonsten genomgick en
intensivt kreativ fas med abg akta rorelser i eterdyningar
av kubismen. Konstr uktivism, suprematism och neopladi-
cism ar orelser i tiden med lonstnérer som 1yska Kazimir
Malevitj och Vladimir Tatlin, hollandska Pig Mondrian
och franske Fernand Léger. Manga menar oksa att man
tydligt ser spar av den inflytelserika Bauhausbrelsen i fl-
mens $rama kompositioner men oksa spar a Egeelings
gode van Otb G Calsunds abdrakta maleri. Han var vid
tiden for filmens tillk omst bade nam van till Egeeling och
en av Légers elever i Paris.

Centralt & som sagt imens musikalitet som den unge
och i fortid bortgangne Lundasonen under $ort motstand
forsokte att formedia till sin samtid. Eggeling var mitt i,
och en del as det som vi idag ser pa som envade mes
kreativa fasemna i konsthistorien och det kan for en nutida
betraktare verka markligt att man da inte sdg de e®tiska,
filmiska och musikaliska paralleller na till andra av dati-
dens gorheter inom film, konst och musik. | boken "\-
king Eggeling Spjutspds i atervandsgrand” gor Bengt
Edlund och Goga Werner en noggann analys a filmen
och beskiiver hur Egeeling till och med slapar et filmiskt
notsystem och en imaginar musik men lonstaterar ocksa
att han var helt missbrstadd av sin samtid. Man beskiver
det traffande: "Envis och med uppbjudande a alla sina
krafter slungade Egeling sitt spjut i en &ervandsgéand.”
Egaelings film har dock etsat sig in som en & de finaste
klenoderna i den avantgardistiska mellankrigskonsten
och Eggeling som en lonstens visionar bedvid de allra
storsta. Tre veckor efter filmens premiar avled Egeeling i
Berin. Med all sannolikhet utfattig och markt av umbéa-
randen. Officiell dédsorsak var blodBrgiftning. Eggeling
var den ende senske konstnar som var medlem i Dada-
rorelsen od det var forst efter det andra vardskriget som
den forsta 46rre utgéliningen av hans lonstnarskap gjor-
des i Serige.

Absolut film
Hans Ridter var fran borjan en malare som efer att ha
sarats i det forsta vandskriget anslét sig till dada-rorelsen
i Zurich. Han drogs snat in i de radikala avant garde-
kretsarna och blev tidigt dvertygad om att konstens upp
gift ocksa var evolutionar, pacifistisk och samhal-
somgortande bade i lonkret och egetiskt avseende.
Aven om han inte, som han sj& havdade, var den br-
ste som gjode en helt absrakt konstfilm, de italienska
futur isterna hade experimenterat med abgrakt filmk onst
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Metropolis

aratal tidigare, var hans "Rthmus 21" (1921) en viktig
foregangare till Eggelings filmexperiment. Den fick sin
varldspremiar i Paris sponsad av de Sijl-férgrundsfigu-
ren Theo van Doesbuy som dodk inte vagade introducera
Richter som tysk mitt i de anti-tyska s@mningarna efter
kriget, utan Richter gjorde faktiskt sin filmiska debut
under danskt alias! Rihter gjorde odksa tva uppbljare
"Rythmus 23" (1923). Berlinpermiaren vid UFA:s Kurfurs-
tendammtheater urartade fullstandigt i tumult - och "Ryt-
hmus 25" (1925) som ér dt handkolorerat filmexperiment
i farg. Han kallade dessa ifmer "absolut film" med sina
stréngt reglerade teoretiska lagar och matematiskt geo-
metriska och rytmiska kompositioner. Det &r dock "Vor-
mitt agsspuk/Férmiddagsspolerier" (1928) som kommit
att bli den film som gjort honom meg kand for eftervarl-
den. En (i originalet) ca 10-minuters filmexperiment dar
alla upptéankliga former av trickfilm: baklangesfilmning,
negativfilm, live action, $op-motion etc anvands. Musiken
ar komponerad av Paul Hindemith (ljudv ersionen av fil -
men forstordes Br ovrigt av nazigerna eftersom man
ansdg att den var #& avskyvart exempel pa degnererad
konst).

"Vormitt agsspuk” skildar hur klockan en maiklig for-
middag styr s att tingen far liv och gor uppror pa de mes
besvamande satt. kaffekoppar, kragar, bollar och flugor,
bdrjar att bete sig ndsan som ore de mannisior. Det
finns en humoristisk, surrealistisk ton i filmen. Inte minst
de "magitteska" plommongop, som pa nystiska satt sva
var ivag fran sina agre, har en cental roll. | bérjan av
1930-talet lamnade Ridchter Tyskland och slog sig ner i
Zurich, drog igang en rad filmprojekt, bland annat et

ambitiost samarbesprojekt med Sovjetuni-
onen, den ofullbordade experimentfilmen
“Metall”. 1940 emigrerade han till USA dar
han verkade som flmare, konstnar och
larare vid The Ingitut e of Rlm Techniques i
New York. Han &tervande s& smaningom
till Eur opa och dog 1976 i Schweiz.

Ruttmans storstadssymfoni

Walter Ruttmann gjorde samtidigt som
Richter liknande filmexperiment med
abgrakta animationer. De fyra filmerna
"Lichtspiel: Opus | - IV" som gjades mellan
1921 och 1925 var oksa dessa & forsok
att gbra en helt ry slags fimkonst. Medan
Richter jobbade med en slagsarliga ele
ment som han animeade, malade Ritt-
mann sina animationer pa dasplatar. En
vasentlig del ©r dessa lonstnarers mojlig-
het att utveckla sin teknik var att den ab-
strakta animationen blev element i s&al
spelfilm som i reklamfilm. Detta gav Rutt-
mann och andra animatdrer méjlighet att
Overleva odh tjana pencar pa sitt kunnan-
de.

Ruttmann var fran borjan konstnar men
ocksa musiler och han drogs som man@
andra med i den keativa explosion som
weimartiden utgjorde. Oavset vilk en disck
plin alla dessa lonstnarer verkade i sdg
méanga filmen som dt satt att utvidga och
utveckla konsten. | alla Ruttmans filmer
syns de tydligt att han ocksa har en bak
grund i musiken, bade i hans tidig filmer
men kanske allra framgt i Berlin, stor-

stadssymfoni (1927). Filmen var en av tjugotalets meg
ambitidsa tyska film projekt och tog Gver et ar att spela in.
Ruttmann, som var influerad av Dziga \ertov, den swje-
tiske filmskaparen som be-skivs i kapitlet Ovriga Europa,
anvande kameror gémda i bilar, vaskor och andra var-
dagsforemal, allt for att ge filmen en sé ealistisk ton som
mojligt. Vid en jamforelse sa inns det tydliga paralleller
mellan Ruttmann och Vertov vad ciller rena filmiska
grepp och Ruttmanns péverkan frdn montageteorin och i
synnerhet Vertovs tillampning pa dokumentarfilmen,
Kino-pravda, film-sanning, ar uppenbar.

"Beilin, storstadssymbni" har satts samman sa att den
tycks skildra en oth samma dag i Bdin och dess héndel
ser, vardagsliv, feq, arbete, hantverk och industri. Det
myllr ande dorstadslivet i kontrag till de stilla, r ofyllda
stunderna. Upplevelsen & filmen sker mycket pa et intui -
tivt och perceptuellt plan. Det &r inte sma hisorier som
berattas utan det &r intryck och korsklippta 6égonblicksbil-
der som skildrar (och hyllar) stadens dynamik rérelse
och komplexa samtidighet.

Vi tas till taden en mogon med tig och far sen Blja
hur staden vaknar o pulserar av liv fram mot det inten-
siva nattlivet. Mycket handlar om olika typer av fordon;
tag, bilar, bussar cyklar. En lovsang till modemiteten. Fil-
men var dt samarbete med dt antal nyckelpersoner inom
weimartidens film. Manusarbete skedde tillsammans med
Carl Mayer som skivit manuset till "Dr Caligaris Kabinett"
och fotograf var Karl Freund, den mes inflytelserike av de
tyska fotograferna som arbeéat med "Médropolis”, "Die
Golem", "Sisa skmattet..." m fl (senare flyttade han till
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Hollywood dér han oscarbelénades 938). Avgdrande for
helhetsintr ycket var sjaifallet ocksa filmens musik som
komponerades & Edmund Meisel som oksa dirigerade
orkegern vid filmens gorslagna Belinpremiar.

Efter framgangen med "Belin, storstadssymbni" gjorde
Ruttmann en rad filmer varav den makligaste kan saagas
vara en flm utan bild. Ljuddokumentaren "Wochenende"
1930 som var &inkt att upplevas som enifm dar han med
ljud och musikfragment séler illustrera Betins stadsland-
skap under dt veckoslut. Efter det nazistiska maktdverta-
gandet fortsatte Ruttmann som filmare, bl a som assient
och klippare at Leni Rieéngahl pa filmerna "Mljans tri-
umf" samt flmen om Bedinol ympiaden 1936. Ruttmann
dog i sviterna efter en kiigsskada som han adog sig vid fl-
mandet av ett nyhetsinslag 1940.

Bild oc h musik i samklang

Egeeling, Richter och Ruttmann var en del av en paneuo-
peisk rorelse ar konst- och experimentfilmare men man
hade dt unikt f 6rhallningssatt bade till varandra odh till
relationen mellan filmen och musiken. Deras flmer blev
lika mycket en slags musik som bildverk som lade gun-
den for en unik forstdelse Br hur film kan skapas pa
samma satt som & komplext musikverk. Dar scener
teman od edetiska element kan sanverka pad samma satt

som gammor, harmonier och klanger inom
musiken for att skapa de konstnarliga

uttr ycket och den emdionella upplevelsen hos
publiken. | detta avseendd &r dessa te film-
konstnarer ocksa unika och har haft stor bety-
delse Hr utvecklingen av filmens sprak.

Experimentfilmens P aris
Mellankrigstidens Paris blev i kanske &nnu
hogre grad an Belin en drivbank for framat-
blickande konst, litt eratur, teater, dans ot
musik. Aven om dée finns en romantiserad
mytologi kring perioden &r det tveklost att
Paris under mellankrigstiden var en kultur ell
metropol som kanske saknar mdstycke under
nitt onhundratalet.

Forfattarna i 'The Los$ Generation' med
Ernes Hemingway och Ezra RPound i spesen
och konstlivet som kretsade unt rika excent-
riska amerikanska samlaie som Getrude Sein.
Inom teatern gjorde Antonin Artauds radikala
formexperiment och surreralistgruppen forma-
des med euppé-er som Ande Breton, Joan
Miro, Max Emst och Marcel Duchamps men
dar ocksa invandrade konstnarer som amei-
kanske Man Ray ingick.

Mitt i detta kreativa crescendo skpades
ocksa en md filmverk som pa mang satt var
ett slags tvakultur ella experiment dar olika
konstnarer samlades king den d& modenaste
konstformen av alla. En gmensam namnae
var att de hamtade naring ur tidens srom-
ningar &en om "renlarigheten” var av gorre
eller mindre grad. De sora influensema kom
fran dadaigernas frakt for den borgerliga kul-
turens krav pa logik och kontinuit et (Dada-

rorelsen bildades i Ziiich under det forsta vaddskriget), och
surrealisternas intresse ér psykoanalys, de undermedvetna
samt automatiskt skapande (en ©relse som delis bildades ur
dadaismen i Fankrike i borjan av tjugotalet). Och det &r tyd-
ligt att man i filmmediet s&g majligheten att forverkliga visio-
ner som aldiig helt kunde fullbordas med taditionella tekni-
ker.

René Claire oc h Svensk a baletten
"Entr'acte" av René Clair (1924) fick sin premiar som mellan
spel i Senska Baldtens Bregélining “Relache”. Hlmen, som
producerades & swenske Rolf de Maré, ledare a "Ballet Sue-
dois", har specialskiven musik as Erik Satie som &r pecig
inpassad i D avsnitt i filmen. | och med deta blir filmen
ocksa dt slags tidigt ljudexperiment eftersom den &r sa tyel
ligt komponerad och synkroniserad till varje del av filmen.
"Entr'acte” &r dt slags associativt monage av trickfilmning,
animationer, avancerade optiska effekter och en dansande
ballerina filmad underifr &n genom et glasgol. | filmen gor
ocksa Eik Satie, Francis Picabia ob Man Ray cameomwller
som attiller ister och schackspelare. Och det &r nog ingen
overdrift att saga att filmen vunnit en langt storre ryktbarhet
an foregéllningen som den usprungligen var @nkt att inter-
foliera.
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Ballet mécanique

Aven i Fernand Légers " Balle mécanique” fran 1924 finns
det en viss sensk inblandning. Den senska konstnaren
Otto G Calsund var under filmens tillk omst elev hos
Léger och deltog i arbeet. Filmens visualitet som &r sl&
ende an idag be&ar till stora delar av rytmiskt ihopklipp ta
bilder av maskiner, cylindr ar, pistonger, en ung kvinna i
gunga odh en dansande kibistisk figur med drag av Chap
lins luffare. Men de &r kanske filmens relation till musi-
ken som gjot den till en av tjugotalets allra markligaste
filmexperiment. Det rader till och med olika meningar om
huruvida projektet tillk om som dt musikprojekt som bild-
sattes eller vice ersa.

Musiken av amerikanen Geoge Antheil &r hur som
helst en helt integrerad del av verket &ven om man aldiig
har lyckats att framfora film och musik helt enligt inten-
tionerna. Med en ingrumentering begaende a/ sexton
sjalvspelande pianon, tva vanlig dito, tre xylofoner, sire-
ner, tva flygplansmatorer med tillhérade propellrar och sa
vidare, ar de av forklarliga skél en komplicerad produk-
tion. Den skrivha musiken ar namare en haltimme,
medan den firdiga filmen endag blev sexton minuter.

Den forsta surrealistisk  a filmen

Filmt eoretik ern och regissden Gemaine Dulac hade sitt
ursprung hos de s kifmiska impressionigerna i kretsen
kring Louis Delluc men egisseade &en experimentfil -
men " La Cogille et le clergyman” 1928 som &knas som
den forsta tydligt surrealistiska filmen. Detta verk &r et
bra exempel pa hur olika konstnarer samlades ér att
skapa den ryage konsten med hjalp a just filmen. | detta
sammanhang samarb&ar Dulac med diamatikern Anto-
nin Artaud som skev manus, dt morkt erotiskt drama om
en prast som &trar hustrun till en general. Det vaxer snait
till en klaustrofobisk mardrém full av freudiansk symbo
lism men odksa en visuell vildsinhet, svart humor och en
oftrutsdgbarhet som kom att kdnneteckna de senae sur
realisterna.

"La Coalille et le clergyman" har hamnat i skiggan av
“Den andalusiska hunden". Men flmen star klart for sig
sjalv med en efektiv visualitet som formar att gegalta
undermedvetna sromningar, sexualitet och skuld. Den
ger en bild av de formmassia jattekliv som kreativa fil -
mare tog under 20-talet men &r oksa dt unikt e xempel
pa en & de ytterst fa kvinnliga filmar na i den tidiga film-
historien.

Bufiuel oc h Dali

Spanjoren Luis Bufiuel kom till Paris 1925 for att jobba pa
ett nyinrattat institut f or internationellt k ultur ellt utbyte
(vilk et aldrig blev verklighet) men ocksd med dommen
om att arbeta med ilm. Han fick kontakt med regisséen
Jean Epsein och blev snart hans assitent. Bufiuel visade
tidigt en filmisk begavning av sora matt, men oksa dt
egensinne som dok inte gjorde honom helt idealisk som
just assigent.

Nar Bufiuel lyckades Brma sin ormogna mor att l1ana
ut en g6rre summa pengr bdrjade han tillsammans med
vannen odh landsmannen Savador Dali att skissa pa &
filmprojekt med ambitionen att skapa en helt ry slags
film. Den andalusisk a hunden (1929) skrevs as Dali och
Bufiuel p& mindre &n tva \eckor och spelades in pa

Luis Bufiuel

samma lorta tid. Efter nagra dagars klipparbete var fi-
men fardig och de tva introducerades a Man Ray for
gruppen av parissurrealister.

Man blev eld och lagor infor filmen och upplevde den
som dt rent surrealistiskt verk, trots att det tillk ommit
utanfor surrealistkretsen. Dali od Bufiuel blev ocksa
snart upptagna som fulvéardiga medlemmar i guppen
och réknas idag som drelsens fémgata representanter.

Ar 1929 fick séledes en & experimentfiimens milstol-
par premiar pa paitisbiografen Sudio des Ursulines (som
fortfarande &r i diift) inf 6r bland andra gorheter som
Jean Coceau, Rablo Picasso ok Le Corbusier i publilen.
Bakom duken satt Bufiuel od skbtte en trattgrammofon.
Han adkompanjerade filmen véaxelvis med Wagner (Lieb-
egod ur Tristan & Isolde) blandat med agentinsk tango. |
den version som Bufiuel sja¥ deltog i framtagandet av
1960 finns denna musik pa ljudspaet.

Flykten fran logik en
Nar Dali och Buiiuel skev (det fritt hallna) manuset till
filmen hade man Bresatt sig att halla sig maximalt 6ppen
till ber attarstruktur er och narrativa normer. Om nagd
kunde upplevas som brutsagbart stréks de omedelbart.
And& pagéar bagee i sina aneckningar fran arbetet att det
I6pte fullstandigt smartfritt. Man kan dodk inte sa@ att
filmen bestar av enbart associativa element. Dear helt
mojligt att f6lja berattelsens ging och dess makliga vand
ningar associear snarag till dr dmmens od det under-
medvetnas oférutsagbarhet.

| filmens inledning ser vi en man &igla en rakkniv,
darefter roka en cigarr pa en ballong, han blickar upp
mot manen som lorsas & en vass dkslinga/alt ernativt
ett moln och kort darefter skar han upp 6cat pa en ung
kvinna. Filmen l6per vidare med tidsangi\elsen atta ar
tidigare. Samma kvinna ser ner paaan dar en man del
vis kladd i nunneattiraljer faller omkull pa sin cykel med
en randig lada pa iyggen. Kvinnan arangerar en krage
och slips i likadana rander pa en sang.
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Filmen fortatter att félja sin egen associativa logik Ett
exempel ar sekensen med mannen som despat fangen i
sitt eget begér tvingas slépa bodan av gentaviorna med
de tio budorden, tva flyglar med ruttnande asnekadaver
pa samt tva pager fagbundna i rep, allt for att na fram
till kvinnan han atr ar. Bilder som ger oss associationer
kring de ok manniskan slapar pa, eligionens ok men o-
sa den annallande doden. Déta ar en alernativ tolkning
bland manga och et exempel pa den typ a kraftfulla bil -
der som “Den andalusisk hunden” arbetar med. Sméa
dande av bade rligion och borgerlighet, en réattfram
beskiivning av sexualitet och ett grundskott mot den klas
siska dramaturgin.

Omfamnade provok atoérer

Naturligtvis var detta &en i den kultur ellt fritdnkande
miljon i Paris en magsark symbolik och flera kéllor
beskriver hur Bufiuel var beedd pa att publiken skulle
reagera kraftfullt vid pr emiaren. Han hade br alla even-
tualit eters skull darfor fyllt k avajfickorna med denar i
lamplig storlek for att kasta pa sina edersakare. Déta
behdvdes emellettid int e eftersom premiaren blev en for-
midabel succé o trots att visningarna ofta omgavs med
tumult gick filmen pa en gorre biograf i tre manader o
Bufiuel kunde kasser in den ansenliga summan a 7 000
franc enbat for visningarna i Paris.

Detta blev en smalstart for Bufiuel som lonstfilmens
enfant terrible och naga film, "Guldaldern" (L'age d'or)
arbetade vidare i en surealistisk tradition. Aven har var
Dali inblandad men deras samarbée kom att bli betydligt
|6sare och Buiiuel fortsatte sedan en lang &rriar i USA,
Mexico och s& smaningom tillbaks i Frankrike. Dali kom &
sin sida att bli en & sin generations g0rsta konstnarer,
kanske bara overtréaffad av Picasso.

Filmer som "Den andalusisk hunden” kom ocksa att
befasa Frankrike - trots att det var tv& spanjorer som lag
bakom just den filmen - som de land i Europa dar film-

Metafilmen “Mannen
med flmkameran”.

konsten varderas allra hdgg och dar filmk onstnérer kan
hitta de basa forutsattningarna att arbeta. Frankrikes
trettiotal kom att praglas as den podiska realismen déar
regissoer som Jean o, Jean Renoir, Marcel Cané och
Julien Duvivier kom att bryta ny mark at just denna film-
konst.

Dziga V ertov oc h Kino-P ravda
For en indging till Dziga \ertov o montaget: 1as mer i Se-
jet och de ryska montaget i kapitlet “Ovriga Europa”.

En ung flmare som diog montagets principer an langre
och som manifegerade for kameradgats sueranitet var
Denis Akadievitch Kaufman. Han foddes 1896 i ryska
Polen och var en multibegavning som skiev poesi od sck
ence-fiction men som framfér allt studerade musik vid
konservatoriet i Bialystok. 1915 flydde han den tyska
invasionen tillsammans med sin familj till Moskva, or att
senare flytta vidare till S:t Petersburg (eller Petrograd
som gaden hete pa den tiden) dar han suderade neuro-
logi och experimenterade med ljudcollage pa fitiden.

Efter revolutionen bérjade han som tidigare namnts
arbeta med att redigera nyhetsjournaler fér moskvas flm-
kommitt é. | samma eva antog han namné Dziga \ertov
som ar en deVis onomatopoetisk ordlek med beydelsen
'snurrande men oksa dt gnisslande \evande maskinei'.
Ett passande namndr nagon som nasintill besatt for
fram och satte saxen i nyhetsmaterialet som skulle publi-
ceras ©r Kino-Nedelya (Fimveckan). | bérjan besledligt.
Men snart med allt stérre experimentiver. 1919 sammarn
satte han dokumentéren “Anniversary of The Revolution”
frdn mangder av nyhetsmaterial.

Tillsammans med sin hugru Elizaveta Svilova, som
varit filmklippar e hos bolagt Goskino ot sin yngre bror
Mikhail Kaufman, som var flmf otograf bildade han gup-
pen Kino-oki (Fimégat). Mellan 1922 och 1925 produce-
rade man tjugdre filmer under namnet Kino-Pravda
(Filmsanning). Dar Vertov fortsatte att tanja pa medigs
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Rysk afisd till “Mannen med fimkameran”.

tekniska begénsningar i en namast expressionigisk
stil. Ombord pa agitationstagen genom landet produ-
cerades flmerna under resans gng. Manus var
honom frammande o han skidkade ut sina btogra-
fer for att finna 'fragment av verkligheten' som han
sedan sarde ihop i hisnande montage. Genom dessa
ville han skildra och hylla den socialigiska revolutio -
nen genom bilder av vardagen. Spawvagnshyggen,
bdnder som oganiserar sig eller hungersnod. \ertov
avsag att enggera den bieda publiken men ansags
redan av manga som Br svarbegiplig och abdrakt.

Ett filmiskt manifest
Dessubm formulerade han fera radikala, mer eller
mindre genomtrangliga teorier dar han as/fardade den
traditionella berattande flmen som han ansag vaa
uddlos och lika utmanande som "att utbrska sin egn
anda." “Hall er borta fran dem!" Han ville bott fran
psykologiserande och romantiserande. Od istallet
inbjuda till en ny fyrdimensionell (tr e plus tid) vand i
jakten pa var eg@n sanning.

I manifeget Kino-Revolution fr &n 1923 skriver han
hur han ser pa sig sjal som flmare;

Jag ar flmogat, Jag ar de mekaniska Ogat.

Jag ar en maskin som visar dig véten s& som jag
ser den.

Nu och for alltid fr igor jag mig frdn manniskans

ororlighet.
Jag &r i $andig rorelse.

Mannen med filmk ameran

| "Shegaya chagt mira" ("One sitxth of The World") fran
1926, en lovsang till den ekonomiska uppbyggnaden a
nationen, som han benamnde 'en synaii', och "Shagy
Sovet" ("Stride Forward, Soviet! ") fran samma ar som
han kallade et lyriskt filmpoem. Kanske berodde det pa
att dessa int propagerade pa @tt satt, eller att han kiiti -
serade Eisenseins "Ransakryssaen Potemkin" som pre-
dikade kommunismen enligt partilinjen? Han blev hur-
somhelg avskedad fran det statliga filmbolaget Sovkino.
Istallet angtdlldes han as den ukrainska gatliga filmstu-
dion for att gora en flm dar han kunde omsétia alla sina
teorier i en konkret film, Mannen med filmk ameran
fran 1928, som salunda spelades in i Ulaina. Har ville
han slutligen bryta med dt forlegat filmsprék aen om
en del kritik er menar att han sjav frangar sitt credo 'livet
s& som dé ar' med scener som uppenbdigen ar bade
iscensatt ot fiktionaliserade.

Vertov inleder filmen med att kalla den &t experiment
i den cinematgrafiska kommunikationen utan scenaio,
skadespelae, undertexter etc. Ett verk som sytar till att
skapa dt int ernationellt filmsprak helt avskilt fran tea-
terns od litt eraturens.

En filmfotograf gar in i en tom biografsalong med sin
kamera dver axeln. | eitt montage ser vi maskinisen
ladda projektorn, publiken anlanda, okesern vénta pa
tecken fran dirigenten odh filmen satta igang. Publiken
kommer att se flmen vi ser. En form av metafilm, det vill
saga en flm i filmen, tar sin bojan. Att pasta att den
'utspelar sig' ore att gh ema Vertovs teorier. Istallet ar
filmen en beraktelse genom filmaren, eller snamare
kamerans 6 dver en dag i $aden. Inte helt olik den i
“Berlin, storstadssymbni”.

Manniskor, i pampiga byggnader, eller pa en pakbank,
hog som 1&g, swer, vaknar, tvattar sig od arbetar. Livet
passear. Ett par gifter sig, ét barn fods, ndgon dor ett
annat par tar ut skilsméassa. Manniskrna i en sad vars
puls sak@ giger och 6kar efter halvtid.

"Hurra fér maskinemas poesi, de famférda och fram-
bringade, handtagens, hjulens ot gélvingarnas poesi,
stalskriet av rorelse, de brblindande ansiktsuttrycken i
rodheta arommar." Vertovs ord manifegeras i "fas
motion", sparvagnar som far lors och tvéars, tdg som
rusar, flyg som kfter, fabrikers rullande band, kugghjul
som snurrar, vaxeltelefonister som lopplar samtal och
fabrik sarbeerskor som tvinnar trad.

Vi ser oksa en kvinna vid &t klippbor d som tycks redi-
gera den flm vi just ser, som ©r att medvetandegbra oss
om sjalva processen. Btografen synliggors ibland genom
en diskret reflektion i ett fonster vevandes, eller kikandes
genom linsen, eller helt 6ppé filmandes ndga som aler
i en bil. Men inte ming sjal kameran huvudrollen d& den
byter objektiv, zoomar in eller bodar mot publiken pa
slutet.

Montagets hela palett
Montagets hela paldt utnyttjas dynamiskt och varvar
halsbrytande perspektiv, som nar flmaren befinner sig i
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en lada hangandes pa en vier 6ver en damm, eller narbit
der av en kroppsdel eller ¢t maskineri. Montaget kan
ocksa arvandas inom en enskild bild. Genom ertikala
linjer, kontraster mellan ljus och marker, for och bak-
grund samt mellan orelser fran olika hall samtidigt. Ver-
tovs kansla ©r, och kunskap om, musik gnomsyrade
ocksa hans satt att famhava rytmen i maskinema sa att
upplevelsen kandes musilalisk trots att den var sum.
Montaget i Vertovs fall handlade odksa mycket om spe
cialeffekter som dubbeleponering (ibland i fyr a lager),
split screen (nar bilden delas i tva eller fera falt). | en
scen ser vi en ggnad som delas pa mign i en nasan
kalejdoskopisk effekt. Byggnaden r@kar vara Bolsjojtea
tern i Moskva ot salunda en symbol ér aristokratins kul-
turliv fore revolutionen. Och att det, férutom den poe
tiska skildringen av arbete, finns en del subtilt framford
propaganda ar kanske nagd man inte uppfattar vid en
forsta beraktelse. Bilden ar en ofikers skytf onster och
hans pincenéer (dasdgon utan skalmar) kan ses som en
hanvisning till [ak aren i "RPansaikryssaen Potemkin" som
sager att matrosema gat kan ata kétt med mask i. Religi-
onens makt skymar nar vi forst ser @t annat skyltf onster
med helgon od ljus och kameran darpa letar sig upp mad
ett kyrkokors for att sedan véanda blikken mat féreningen
Lenins Arbeareférening dar arbearna spelar stack.

Socialrealismen tar dver

Aven om en del kitik er ifr&gasatte huruvida Vertov sjal
holl sig till sina dogmatiska principer om att fanga livet
som dé var, vissa scener var juimlig en iscensata och
fiktiva, kan man inte tveka om de ideologiska uppsagt.
Om Eisensein sdg montaget som dt propagandaverktyg
som emdionellt och psykologiskt skulle f& publiken ideo-
logiskt medveten. S& menade ¥rtov att filmogat skulle
kunna paverka samtidsmanniskans utveckling till en
hdgre, precisar tillvaro. Han umgidks med tankar om att
manniskan skulle kunna forvandlas till en perfekt "elekt-
risk" varelse.

Vertov och flera andra sovjetiska filmare prisades inled
ningsvis for sina filmers politiska innehall. Men eterhand
borjade de kitiseras bade uppifién partit oppen od i
pressen, &en om dems flmer var inkomstbringande. De
som forst ansets dynamiskt och nyskapande beskevs nu
som for avancerat och komplext for de ¢ora massona.
Den definitiva vandpunkt en kom runt 1928 da kommu-
nistpartiet holl sin forsta konferens angaende fimfr agor.
Nationen instif tade den s& kllade femarsplanen dar fl-
men skulle centraliseras. \arken import eller export
skulle gynnas utan landet skulle bedriva en slags sjalfor-
s6rjning med skraddarsydd politisk film for vanligt folk,
arbetare och bonder.

| detta nya klimat passade vaken Eisensein eller \er-
tov in med formalistiska verk som nu till och med beskyi-
des Br att vara smabogerliga. Eisensein hann gira de
tva revolutionér a filmerna "Oktober" (1928) och "Sorm
over Asien" (1929) innan han lamnade Swjet for att
arbeta i Mexico. Vertov gjorde "Entuziazm - sinbnija Don-
bassa” (Entusiasm: Synphony of The Donbass) (931)
om sovjetiska gruvarbetare odh tre ar senae "Tre sanger
om Lenin", revolutionen genom bdndemas 6gon. Den itk
dock klippas om r att bli "Stalinvanlig”. En el av konst-
narlig frihet och utforskande var ¢éver och det nya Sovje-
tunionen inforde runt 1934 dekretet att socialrealismen

var den egetiska normen. For Vertov var cirkeln sluten
nar han atervande till klippbor det for att redigera nyhets-
journaler.

Fragestallningar

« Utifr an dokumentarfilmen sdsom vaande den allra
forsta filmgenren kan det vara intressant att diskitera hur
den har formats under dryga hundra ar. Fran det enkla
raka filmandet av vardagsbesyr till dagens dokumentar-
film, som fortfarande séler sig till det narliggande men
ocksa ematiskt mer komplexa filmer med avancerad tek-
nik och gora vaddsomfattande teman, som jodens upp
komst, filosofiska beraktelser as samtiden, politiska ske-
enden od historiska dokument.

 Fragan kring hur dokumentaren forhaller sig till verklig-
heten och huruvida det finns en objektiv sanning &r lika
gammal som medié sjalvt. Med bade "Slagt vid Somme"
och "Nanook, kéldens son" som tidign exempel kan man
diskutera problematik kring iscensatande, urval och
vinkling ar for att belysa sin \erklighet. Man kan fundera
over huruvida begreppet dokumentar har devalverats nar
det enklaste skandalbetonade eller spekakuléara repor-
tage numera utger sig ©r att vara 'dokumentéar'. Himer
som har lite att gora med metodiskt och langsiktigt doku-
menterande a ett skeende.

« A andra sidan inns filmare som arbear i manga ar for
att aterkomma till platser, manniskor eller amnen fr att
forsoka skildra en utveckling pa djupet.

« Den subjektiva dokumentaren, dar flmaren ar t syn-
ligt subjekt i filmen, ar ocksa allt mer ongivande. O
anses lanske odksa pa ¢t plan vara mer atig. Ju tydligare
dego battre. Michael Moore &r onekligen den regissor
som lyckats bas och meg med att féra ut dokumentéaren i
de breda lagen, till en publik som annars knappas hade
rusat till biografen for filmer om Detroits bilindustri,
vapen, sjukvads- eller finanspolitik . Den subjektiva dok-
mentaren anvander sig oksa otare av parallella filmiska
grepp. Som animationer konstnérliga formgrepp och
alternativa satt att skildra verkligheten an att bama rigga
kameran.

« "Slaget vid Somme" &r ine ming intr essant som ena
varldens forsta skildringar pa film av ett krig och som
aven nadde en allmanheé medan handelsena pagidk.
Man kan resonefa kring hur bilder av krig numera kom-
mit att bli vardagsmat. Hur televisionen tvertagit andra
berattarformer och pa et obvertraffat satt kablar ut dags
aktuella krigsbilder till vara vardagsmum.

« Bevakningen av Kuwaitkriget 1990, "Operation dken-
storm" och aven Irakkriget "Operation Iraks frihet" var
banbrytande genom att de kunde féljas genom teverutan
varlden over. Men odksa en "censuerad" version av det
forsta televiserade kriget, Vietnamkriget, dar opinionen
till stor del skapades & de upprdrande bilderna.

» Man lar de sig alltsa l&an och i de senae krigen var
journalisterna "inbaddade" ot det mega skildrades via
redigerade odh pedagogiska presslonferenser. Upptrapp-
ningar och anfall skildrades pa & dramaturgiskt span
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ningsskapande satt som enggerade publiken i ndga
som namag tedde sig som # tevespel igéllet for
verkliga handelser

* Precis som i "Slagt vid Somme" redogjordes oksa
for de dverlagsna ot framfor allt intelligenta vapen
som med pecision skulle férgora fienden utan att
skada 'oskydiga’ eller egna soldagr. Krigsskildringar
for hemmafronten har givetvis alltid kommit att
handla om att vinna opinionens $6d och genom att
framgtélla kriget som nagd kliniskt och mgjligt att
bemasdra kan det fungera i et nastan underhallande
syfte.

e Det har snarare blivit fiktionsfilmen som \elat visa
en ifrdgasattande odh mer rannsakande sida. Dagbok
santeckningar fran soldater som gridit pa plats har
legat till grund for filmer som gett helt andra bilder av
konflikten i Irak &n den som politiker och milit &r velat
férmedla genom nyheterna. Man kan fundera dver om
det trots att vi idag har all &nkbar filmisk utr ustning
och mojlighet att komma néra krigssituationer, anda
inte har kommit sanningen namare.

« Det kan vara intressant att fundeila dver vad som
egentligen gyr, och i vems intresse & dokumentart
berattade kommer till. A andra sidan har man sagt att
varldskrigen hade vait omgjliga om mobilkameran
hade funnits d&. Med ealistiska bilder av verkligheten
medan kriget pagick hade opinionslaggt gjort en fort-
satt krigforing omajlig.

Tjugotalets konstnarliga dynamiska rérelser blev
genag en integrerad del oksa a filmk onsten. Man
sOkte bade ekniska och tematiska utmaningar och
nya former som ota I3g i linje med en viss &nstnarlig
overtygelse od filosofi. Kring filmen kom teorier att
formuleras od manifeg att skrivas som 6ljdes mer
eller mindre dogmatiskt. Fimen kom pa dt nytt satt
att undersokas bade som & medel for konstnéarligt
uttr yck och politiskt verktyg, och man fann pa rya
forum och kanaler for dess spidning.

Idag dag finns en tydlig parallell kring dessa &6m-
ningar. FAlmen har blivit ett lik a sjavklart verktyg pa
konstskolor som pallett och malarduk. Ingen héjer pa
6gonen infor videoinstallationer p& gallerier och
konstmuseum o de tva examensarbeaen som fck ett
storre medialt genomslag vid konstfack 2009 var
Anna Odells iscensath sjavmordsforsok odh graffiti-
konstnaren Magnus Gusafssons fim om en ned
sprayad t-banevagn.

Samtidigt tar sig konstnarer in i den traditionella fil -
mvarlden. | synnethet pa kortfilmsomradet ar det ofta
konstnarer som aerfinns i pregigefulla sammanhang
som Cannesédivalens tavlingssektion. Johannes
Nyholm &r ett svenskt exempel som #vlat i Cannes vid
tva tillf &llen. Ocksa luis Bunuel fortsatte sin bana
inom en mer traditionell filmbransd, om an med en
tydlig experimenterande ambition i sina flmer.

* Man kan fundera tver hur denna lkorsbefruktning
har gimuler at filmens utveckling. Man kan ocksa dis

kutera hur den digitala tekniken har majliggjort bade sla-
pande od distribution av konst i nya former och pa nya
platser.

« En sjalvklar spelplats ©r konstnarer idag ar nagt och
det kan vara fruktbart att jaAmfora dagens ung konstna-
rer med de ung@ modemisternas under tjugaalets, och
deras syn paitmen som dt verktyg for att skapa od visa
konst pa et nytt satt.

» Den amerikanske kritik ern Roger Ebett framhaller vik-
ten av att vara uppmarksam pa Dali ob Bufiuels ungdom
nar man laser & filmen idag. Det var inte tva vatdsbe-
rémda konstnarer med dt elaborerat bildsprak utan tva
stkande unga méanniskor som experimenterade sig fam
till nAgot helt nytt, som senae kom att betraktas som en
konstnarlig och filmisk milstolpe. Deta kan vara en ut-
gangspunkt i hur vi ser pa ob analyserar konst, bade
aldre oth nyare.

Slaget vid Somme 1916 Geoffrey Malins/John McDowell Storbri -
tannien

1. Olik a brittisk a trupper samlas i Bray dagen fore ett anfall.

2. Krigets baksida - déda soldater , framst tysk ar i skyttegravar oc h
pa falten.

Nanook, k éldens son 1922 Robert Flaherty U SA
Nanook 6verlistar oc h fangar en rav .

Diagonalsymfonin 1925 V iking Eggeling T yskland
Abstrakta rytmisk a bildk ompositioner bildar visuell musik. (Filmen
avsags fran borjan att visas stum)

Berlin, storstadssymfoni 192 7 Walter Ruttman T yskland
Storstadspulsen trappas upp fram till lunc ~ h under en dag i B erlin.

Den andalusisk a hunden 1928 Salvador Dali/ Luis Bunuel F rank-
rike

Det var en gang.....bilder med drommars logik avlgser i filmens
psykoanalytisk a relationsdrama.

Mannen med filmk ameran 1929 Dziga V ertov, Sovjet
Filmens publik ser det vi ser , i en metafilmisk upplevelse dér
kameradgat oc h maskineriet i olik a former har huvudrollerna.
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