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Pionjararen var som det berattas i tidigare kapitel en
turbulent tid av upphovsrattsstrider , teknikprotektio -
nism och distributionskrig, dar Frankrike de forst a aren
efter filmens fodelse behdll sin dominant a stallning.
Med bolagen Pathé och Gaumont som tidigt sag forde -
larna med kontroll 6ver branschens alla led; produk-
tion, distribution oc h biografer.

Pathé hade stor paverkan pa den ryska filmproduk-
tionen vid denna tid medan exempelvis Storbrit annien
hade en ansenlig inhemsk filmproduktion med resten
av varlden som marknad. Runt 198 hade ocksa en
tidig industriell filmproduktion st artat i Japan. Den
byggde framfor allt pa traditionella Kabukipjaser filma-
de i l&nga tagningar. Tyskland var n&got sena i starten
men skulle komma att sta fér en blomstring just fére
det forsta varldskriget. Liksom Italien som efter att sent
ha antrat scenen, runt 1905, kom att fa en snabbt vax-
ande filmproduktion som snart var i paritet med Frank -
rikes.
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Greta Garbo i “Den kgdjelosa gtan”.

Danmark

Att ett sd litet land som Danmak skulle komma att spela
en sa agorande roll i den tidiga filmhistorien berodde
nastan uteslutande pa en enda peson, den fitig e entre-
prendren Ole Olsen. Bfer att ha drivit bAde ambulerande
och faga filmvisningar i Kbpenhamn, gartade han 006
produktionsbolaget Nordisk med internationella filialer. |
New York under namnet Great Northern. Bolaget existe-
rar an idag ot har sedan naga ar oksa en apansiv
verksamhet i Swerige.

Danskarnas signum var sensationella kminaldr amer
och sexuellt laddade melodramer, garna i cirkusmiljo.
Nordisks filmstudio hade alltid ett cirkusscener uppriggat
vilket kom val till pass i Eduad Scnedler-Sgrensens
“Dgdsspiing til hest fra cirkuskupolen” (1912), samma
historia som senske Geog af Klercker filmade under
titeln “Dodstritten under cirkuskupolen” samma ar Cirkus-
temat var oksa en kittlande ingrediens i gjarnan Ada
Nielsens fimdebut och genomslagsfim, Avgrunden fran
1910. Den hade do& tillk ommit utanfor Nordisks impe-
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Ada Nielsen i Avgrunden - enifm s& piovoceande att den klippes
ner till oigenkannlighet i USA.

rium och regisseades & Nielsens blivande malk Urban
Gad. Tillsammans rege de sedan till Yskland dér de bil
dade dt eget bolag och Nielsen, som edan var en lyllad
teateraktris blev varndens forsta internationella stum-
filmsgudinna med balelser, cigaretter och frisyrer uppkal-
lade efter sig. Hennes bild dekrerade skytegravar pa
bégge sidor under Brsta vaddskriget.

'Die Ada' kom ofta att gedalta den fala kvinnan, som
lider och offrar sig ©r karleken, som paadroll. | “Avgrun-
den” spelar hon en musiklaarinna som lokas ivag fan
sin praktige fagman av en cavboykladd cirkusartist. Till -
sammans utbr de @t nummer dar hon binder fag honom
med lasso ot alar sig unt hans kropp i et allt hetsigare
tempo. Detta ansags sa sndalogt erotiskt utmanande att
filmen klipptes ner till oigenkénnlighet i USA och seder
mera forbjods helt. Men manga kritik er beromde aen
hennes nedbnade, for den tiden realistiska, spelgil. Hon
beskrev sjalv sitt forhallande till filmskadespeleiet:

"Jag insdg att jag behdde avskdarma mig helt fran allt
runtomkring mig for att kunna gegalta viktiga scener i en
dramatisk film. Méjlighe ten att utveckla en karaktar, som
ar omojligt for en filmskadespelae, kan bara ersattas ar
en slags aub-suggegion.”

Nielsen som 6ddes 1881 brét mot tidens kvinnliga
ideal, bade da hon under scenutbildningn fodde et barn
utan att vara gift, och genom sin transgender-persona.
Med sin pojkliknande slanka kropp, kantiga ansikte och
tunna lappar baddade hon 6r en androgyn arketyp som
aterkommit i filmhistorien med jamna mellanum, for-
kroppsligade a skadespeleskor som Geta Garbo, Mar
lene Dierich bland andra. Jame de fala kvinnoma ver-
kade hon @nd& kinna ikladda sig vilken gegalt som helg.
Suffragett eller réanare, ung eller ggmmal, vid trettiof em

spelade hon blvaring. Man eller kvinna, hon axlade med
sjéalvklarhet rollen som den dansle prinsen Hamlet (1921).

Den syndica gampeln var svar att tvat@a bort. | den film
hon &r meg berémd for, “Den dadjelésa gatan” av Pabg,
ar hennes oll som prostituer ad morderska dock reducerad
och Greta Garbo som fattig érledd bokhallardotter mer
framhavd. Och d& lar Garbo dnda ha sagt om sinddlega
Nielsen att hon ‘har lat mig allt jag vet’. Ada Nielsen diog
sig tillbaka fran filmen och atergick till t eatern efter att ha
gjort endad en talfilm (1932). Kvinnan som slalden Apol-
linair e kallade ‘den dmucknes vision od den ensamme
mannens didm’ hann gifta sig £m ganger innan hon dog
1972 vid 90 ars alder.

Flmhistorikern Heide Sdlipmann beskiver hur Aga
Nielsen i sina flmer lyckas att " biyta upp traditionella
konsroller och traditionella kvinnlig a forebilder" och att
hon hos den kvinnliga publiken lyckats att skapa "dt nytt
sjalvfortroende i relationen mellan kénen."

Italien

Fran 1905 och under forsta delen av tiotalet vaxte odksa
Italien till ett av Europas sora filmlander. FImproduktio-
nen tog fart framfér allt i Rom och Turin med bolag som
Cines oty Ambrosio. Till en bérjan hamtades bade inspia-
tion och filmiskt kunnande fran Frankrike och manga fil -
mer forsokte efterlikna eller var direkta nyinspelningar av
franska filmer.

Filmen i Italien hade till skillnad fran i USA och dvriga
Europa relativt hog gatus. Od tidigt uppstod en film
d'Art-tr adition dar filmerna bade fck en ansenlig langd,
langre ar de #mton minuter en rulle rymde samt fasa
salonger. Man vagade sig dafor pa sora pakostade pro-
duktioner garna baseade pa higoriska romaner eller han
delser. Episk masodontfilm som “Pompejis siga dagar”
(1908) och “Trojas fall” fran 1910, kom alltsa att identifi-
era den tidiga italienska gumfilmen. Av dessa ar de meds
berémda “Quo \adis?” frdn 1913 av Enrico Guazzoni od
den filmhistoriskt kanske meg inflytelserika Giovanni
PastronesCabiria fran 1914.

Filmen baseras p& Emilio Salgris roman “Kartago i
flammor” och utspelar sig under omarriket och det andra
puniska kriget. Konflikt en mellan Rom och Kartago skild-
ras genom dramatiken kring den lilla romerska prinsessan
Cabiria, som kidnappas fén sina valbagade foraldrars
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tempel av pirater, saljs som sla och raddas fran et brin-
nande offeraltare av den hemiske romaren Fulvio och
hans kraftfulle slav Macige. En laraktar spelad a den
atletiske hamnarbearen Barttolomeo.

Forutom monumentala scenogafibyggen som inbegi-
per bland annat dt utbrott av Etna, sammangdrtande
tempel och Hannibals elefantvandiing éver Alperna impo-
neras man & de gigantiska gatistscenelierna dar tusen
tals manniskor utfér 'sunts' som nu er sig hisnande. Idag
skulle de anses alldelesdr riskabla och istéllet dataani-
meras. For forsta gingen anvandes 'tracking shat' eller
'akning'. Det vill sdga kameran fas vid en kran, sa lallad
'dolly som kunde folja dramatiken i scenena pa dt nytt
friare satt. De flesta bilderna i filmen &r hel- eller halbil-
der, inte ming for att f& med de spekakulara omgivning-
arna. Lange efterat kom man att referera till den typen av
kamerarérelse som en ‘cabiatagning' och regisséer som
D.W. Griffith och Cecil B. DeMille bg upp oc forfinade
tekniken ytterligare.

Politisk underton

Liksom “Nationens fodelse” ansags “Cabia” kontroversi-
ell pa grund av sin politiska tematik. Flmens producent
Gabriele d'Annunzio var ultranationalist och filmen till -
kom i efterdyningarna av italien-turkiska kriget da Italien
lagt under sig nodafrikanska attomanska provinser. Hl-
men beonar romarnas nobla Brfining gentemot karta-
gernas barbaiska offerriter.

Jamte de episka filmerna fanns tva anda genrer som
uppkom ur det italienska 'gjarnsystemet' (efter holly-
woodsk forebild). Komiska filmer i serier med aterkom-
mande humoristiska figurer som Cetinetti, Polidor och
Robinet med en lort och intensiv héjdpunkt kring 1910. |
de s lallade frack-filmerna figurerade tidens vakrage
filmstjarnor, 'divorna’ i intrikata karlekshistorier utspelan-
des i atistokratiska ernvironger. “Ma I'amor mio non
muore!” av Mario Caseini etablerade genre odch gjorde
Lyda Borelli till stjarna. Hennes $drsta konkurrent var
Fransesca Beiini. Den manliga matsvarigheten var den
episke hjélten vi s&g i “Cabiia” och “Quo Vadis?”. En ar
ketyp som var livskraftig en bit in pa tjugotalet men sedan
foll i glomska anda fram till femtiotalets Hollywood da
den aterupplivades i filmer som “Spartacus” ot “Ben
Hur”. Den forsta italienska guldaldern var dver men man
skulle blomstra igen efter det andra varidskriget da neore-
alismen gav varden en helt annan slagsifmer.

Tyskland & den litterara filmen

Fore 1912 var den tyska filmindustrin ratt oansenlig. De
flesta filmerna som visades var irporterade o mediet i
sig etholl ingen gorre respekt. Den ansags omaitisk av
vissa ot som €t rent hot mot teaterns manusbrfattare,
producenter och regisséer som till och med bojkottade
den nya konkurrenten. Snat bérjade flmen emellertid
varva sina tidigare matstandare, och i den processen
ansdgs manusen sa pass viktigatt man otag 6verforde
predigefyllda litt erara verk och dramer till filmmanus.
Bade regissoer och skadespelae hamtades fidn de da-
blerade scenena, men dd var framfor allt beromda for-
fattares namn som sklle sélja flmen. Ett forsok att i ma-
svarighet till den franska Artfilmen, hdja flmens gatus.
“Der Andere” fran 1913 i regi av Max Madk efter en pjas

“Quo \adis?”

De tyska gorbolaget UFA's logayp.

av Paul Lindau och “Die Landgrasse” efer et originalma-
nus av Lindau frdn samma ar var tva epresentanter for
genren Autorenfilm (f orfattarfilm). Den mest kdnda kom
dock att bli Stellan Ryes “Sudenten fran Prag” (1913)
efter den populare forfattaren Hanns Heinz Evers manus
(i sin tur efter novellen “William Wilson” av Edgar Allan
Poe,). En faugbetonad historia om en fattig gudent som
byter bort sin speglbild och sjal ma ett valbargat liv.

Om denna typ & litterart forankrade filmer fann gehér
hos kultur etablissemanget s& var de ine namrvart popu-
lara hos den sora publiken. Precis som i anda lander var
det till slut stjarnor som Asa Nielsen (importerad fran
Danmark) och blondinen Henny Porter som fck massor
na till biografen. Under forsta varddskrigets inledning
importerades brtfarande mycket film, men nér den an-
sags undegrava Tysklands egt val bade a propagandis-
tiska och ekonomiska skél satte man 1916 sopp och bor-
jade igéallet utéka den inhemsla produktionen. Antalet
filmbolag gick fran tjugofem 1914 till 130 stycken 1918.
Varav de flesta slogs samman i destora och lange domi-
nerande Uhiversum RIm AG (Ufa).

Politiskt k aos

Vid krigsslutet var Tyskland et besegat, milit art och ter-
ritorialt stympat och férnedrat land med gora krigs-skul-
der och inbordes lonflikt er mellan olika hdger och
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Affischen till “Metropolis” i regi av Fitz Lang.

vangerfraktioner. En revolution efter rysk modell sdg ut
att kunna bryta ut. Men eter att de mes extrema vanger-
falangerna besegats héll en loalition av mer liberala par-
tier sommaren 1919 en kongress i kultur staden Weimar
dar man utropade en ry tysk demokratisk republik. Mak-
ten skulle nu utga fran folket och bade man ot kvinnor
fick allmén rostr att.

De allierade ville emellettid int e lata Tyskland undslip-
pa sina hoa krigsskadegand och landet kastades in i dt
ekonomiskt kaos som i despeation bemdéttes med att man
tryckte upp mer od mer valuta. Inflationen skenade ot
1923 hade man en 'lgperinflation’ déar en s\ensk krona var
vard en billion tyska mark. For att kbpa en limpa brod
behdvdes en larra att frakta pengarna i.

Hela det tyska samhalld led, pensionema urholkades
och folk sag sina bespangar forsvinna. Bas klarade sig
stora exportforetag men odksa den potektionistiska film-
industrin. Folk spenderade sa lang pengarna var vada
nagot. Och da garna pa teater och bio.

Under Weimarrepubliken fran 1919 till nazisternas mak
tovertagande 1933, skulle den tyska filmen komma att
rankas som den ndsmed sofistikerade od tekniskt meg
utvecklade, efter USA, i variden. Inte ming for att den
tyska regeringen kraftfullt under stédde filmindustrin. Pre-
cis eter kriget nar vangern fick sérre inflytande asskaf-
fades censuen. Tematiken blev vidare odch filmer om sock
ala missBrhallanden som piostitution oc h dartill hér ande
sjukdomar eller drogmissbruk fick fritt spelrum.

Kammarspelen var en minde trend p& hemmaplan men
kom att spela en ansenlig oll for filmhistorien. Bakom
flera av dem god en och samma manusbrfattare, Cat

Mayer. Dessa iimer koncentrerade sig pa en eller & fatal
karaktarer i slutna foretr&desvis ealistiska miljder. De
utforskade den méansklig psylologin vid omtumlande
handelser i livet, genom et narganget och dillsamt be-
traktande snaare an dramatiserande. Lupu Picks Syves
ter var dt exempel och framfér allt Mur naus “De sista
skrattet” (1924), med Emil Jannings odddliga gestaltning
av en golt hotelldérrvakts degadering till t oalettvaktmas-
tare.

| bérjan av tjugotalet nar den internationella motviljan
avtagit och tysk film ater uppmarksammades ot beund-
rades var de framfor allt genom fantasyfilmer som “Der
Golem, wie die Welt kam” (1920), och “Der verlone Sdat-
ten” (1921) eller historiska epos som “Kingens métress”
(1919) i regi av Emst Lubitsch.

Expressionism

Den riktning inom ty sk film som kom att dominera dess
gyllene era bade i samtiden ob historiskt set ar den
expressionigiska filmen. Stilen var i och fér sig redan ea-
blerad inom konsten i opposition ma realismen sedan
bdrjan av 1900-talet, men kom att passa yppeligt just for
filmmediet, genom sitt sétt att skildra €t inr e kinslomas
sigt skeende genom en Brvriden yttre verklighet. En gil
som brét med vedertagna uppfattningar om féarger, former
och perspektiv.

Annu narmare var geget fran den expressionidiska tea-
tern med sina siliserade miljoer, koreograferade rorelser
och expressiva spell. Om egetiken till en borjan ansags
radikal var den snaare vedertaget modern nér den forsta
stora expressionidiska filmen, Dr Caligaris kabinett av
Robert Wiene, hade pemiar 1919. En skickhistoria om
den resande lypnotiséren Dr. Caligari (Werner Krauss)
som kommer till en liten gad for att férevisa somnginga-
ren Cesae (Conrad \kidt). En spoklik figur som sover i en
kista och férutspar framtiden. Bland annat flera mord som
till slut sparas till Dr Caligari sjalv, tillik a direktor for ett
mentalsjukhus.

Det tvistade slutet med hela higorien avfardad som en
sinnesjuk mans vision var # tillagg till Car | Mayer och
Hans Janavitz manus av den blivande $orregissden Fitz

Dr Caligari med sin somn@ngare Cesag.
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Lang, som egntligen forst skulle ha regisseat filmen. En
nagot 6verdriven inramning kanske med @anke pa att Her
man Warms och Walter Reimanns scenogafi med sina
forvridna perspektiv, canvasliknande balgrund och pap-
perskulissaktiga karaktar ingav en tillracklig kansla ar
galenskap.

Scenlandslkapet som byggts upp ar sarkt stiliserat och
framstar nagan som en endimensionell svarvit t eckning
(originalfilmen visades visseligen fargtintad i gront,
brunt och kallt blatt) med starkt betonade skuggor. Hus-
fasadema langs vilka de dverdrivet sminkade personema
ror sig krampaktigt, lutar och férefaller ndgan hotande.
Scenogafen Warm menade att "flmbilden skulle bli gra-
fisk konst". Och varje bild ar mer eller mindre en enskild
het med betoning pa dess "mise en scéne”, d v s allt som
finns i bilden, scenogafi, skadespelanas placeing, rérel-
ser, ljussattning etc.

Internationell framgang

Om en pesson i dt filmklassiskt berattande endas
understdddes av scenogafi, klader och ljussattning sa ar
dessa element inom gpressionismen snaag av éverord-
nad betydelse. Dessa sk speda personens inie. Omgiv-
ningarna var delaktiga; ytterligare en akbr i scenena. |
forlangningen skulle en symbios uppsa mellan aktr och
miljo. Viedt som spelar Cesas talade om att ra sig i
rytm med miljon och trots att skddespeleiet ror sig fran
de dverdrivna summa gegerna finns ocksa en subtil
mimik dar inte mingt han sjal visar prov pa dt fysiskt
expressivt register. Dodk inte med meningen att framsta
realistiskt utan snamre i samklang med omgivningn.

“Dr Caligaris kabinett” blev genag en dor internatio-
nell framgang och sensation. Bland annat visades den
oavbrutet under sju ar i Raris. Regissoen Wiene som
hade borat sin karriar 1912, kunde dodk aldrig upprepa
denna framgang. Men kan ta at sig aan for en filmisk
milstolpe dar han visar sig beh&ka den flmiska expres
sionismens alla betandsdelar, samt tillskrivas den insp#
ration han genererat i filmare od filmer langt senare.
Inte mingt inom skréack och fantasygenren.

Aven om dé expressionidiska greppet ville spega man-

Max Stiredk i Murnaus skadckfilm “Nosfkeratu”.

niskans inre handlade dé inte om konsekwent subjektiva
perspektiv. Daremot lAmpade sig $ilen val for berattelser
forlagda till historien, frammande platser eller &tt och slatt
skrackfyllda miljoer. Fritz Langs tva Niebelungnfilmer,
“Nibelungen Del 1 Siegfied Drakdddaren” och “Die Niebe-
lungen: Krimhiels Rache” ar episka verk med drakar och
andra magiska vasen ob samma egissor blikkar mot fram-
tiden i “Metropolis”.

Dracula blir Nosferatu

Friedrich Wilhelm Mur naus vanpyrfilm Nosferatu (1922)
skildrar den fiktiva ty ska saden Wisborg genom historikern
John Cavallius dagboksanteckingar. En ung fasighetsmak-
lare far i uppdrag att skaffa ett hus at den saegne Geve
Orlok borta i Ruméanien. FFramme vid gevens peifert belag-
na slat blir han varse dennes smakdr blod och makabra
sovplats i en kiga. Greven som fatt se @ foto av ynglingens
fagmo beger sig till saden od sitt nya hem med bat. uder
vagen dddar han besattningn odh lamnar efter sig pes-
smitta ombord. Hans framfart far sitt slut nar maklarens
fagmo laser i en vanpyrpraktika att endag en ung flicka
som frivilligt g er sitt blod och hjérta, och lockar vampyren

... en flm som #&itt flera upp®ljare.
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att gldmma tiden, kan férgéra honom. Hon bjuder in Otok,
som dricker sig méatt oc sannar kvar tills morgonsolens
forsta gralar forgér honom.

Filmen bygger p& Bam Sokers roman “Dracula”, men
fick modifieras o kallas “Nosferatu” pa grund av upp-
hovsrattliga problem. Den bles dessvéare bolagets Prana
Films forsta och siga produktion, det fanns planer pa fera
skréackisar, da de Brlorade processen mo Stokers anka som
inte blidkats ens & Max Sdirecks fenomenala ggaltning
av Greve Otlok (istallet for Dracula).

Murnau (fédd Plumpe men som hade dgit sitt namn
efter den tyska smasaden Murnau) var krigsflygare och
gjorde film for tyska ambassaden i Soweiz innan han blev
en Tysklands mes inflytelserika regissder under sum-
filmstiden. Han debuterade som egissor ©19 och hade
hunnit gora nio filmer fére “Nosferatu”. Han hade suderat
konsthistoria vid universitetet i Heidelberg innan han hand-
plockades & teaterlegenden Max Reinhardt som regias
sigent. Tillsammans med pioduktionsdesignem, Albin
Grau, som var ndmag besatt as ockulta och mystisk sym-
bolik, omgav han “Nosferatu” med allt fran kabbalistisk
egetik till astrologiska symboler od etablerade en a film-
historiens meg slitstarka ikoner. En aketyp och ett levande
lik med gnagarliknande drag som associeas med @ttor och
smittor, varken charmerande eller etisk utan istéllet mot-
bjudande. Dess dffer dor vanligtvis men ©rvandlas inte till
vampyrer sjalva.

Den mer glante draculatypen (etablerad i och med Béla
Lugosis \ersion av “Dracula” och férevigad av Christopher
Lee) ar “Nosferatus” motsats. En ©iarmig aristokrat och for-
forare som 'smitar' och genererar nya vanpyrer.

Murnau regisserde ikladd vit rock och tillt alades dok
torn. Samtidigt beskrevs han som en blg man med poetiskt
sinne ot ett estetiskt 6ga. En bild som delis kommer fram
i filmen “The Shadav of the Vampire” (2000), dar John
Malkovich portratterar regisséen men dar oksa Wilem
Dafoe goir ett of orglomligt por trétt av Max Sdreck.

Auteuren Murnau

Murnau ansags & kritik er pa den franska tidskriften Cahi
ers du Cinéma vaa en a de tidigaste represenianterna for
den s k auteuren. De vill sdga en regissér med egna
distinkt a filmvisioner, en personlig il, vars filmer maste
tolkas som & utslag och forlangning av den egna peson-
ligheten. Han &lade om flmens framtid i termer av konst-
narliga mal igéallet for ekonomiska. | en intervju i McCall's
Magazine sa han:

"When a gnius in expressing te heart and soul through
that tiny grip of celluloid comes b us some dg, you shall
see hat | am right in calling the mation picture an At."

Manga har forsokt beskiva Murnaus sadrag, Men da
mycket av hans pioduktion inte finns bevarad kan det vara
svart att generalisera kring tematik och teknik. Man har tol-
kat honom som besatt & oidipala konflikt er, triangeldra-
mer och omojliga karleksrelationer, vilket skulle grunda sig
i hans upplevelser som homosguell i en intolerant tid.
Hans gil har beskrivits som en 'antigil' dar experimente-
randet var viktigt och drivkraften att just inte dogmatiskt
underkagta sig ndgon saskild egetik .

Han lar dodk ha vatiit inspirerad av svenska regisséer
som Mctor Sjogrom och Mauritz Stiller och deras skandi-
naviska gil. Det innefattade tekniska grepp som djupbkus,
naturskona exteriorer, langa tagningar, bildkomponering i
bilden langs en \ertikal axel, rorlig kamera och virtuost

anvandande av skuggor och siluetter, for att ndm-na
nagra. Hans avandande as kameravinklar och ljussatt-
ning i “Nosferatu” etablerade et formsprak som brtfa-
rande hor skidckgenren till.

Under sin tid vid tyska Ufa erbjods han badetsr bud-
get och konstnarlig frihet medan de i sin tur beéonade
hans snille i maknadsforingen och filmer na lanserades
som Murnau-filmer. Val i Hollywood vann han kiitik ernas
erké&nnande or “Sunrise” (1927, som beskivs i kapitlet
USA & Hollywood) medan publiken uteblev. Den amei-
kanska gudion borjade da séalla krav pa mer inflytande
och Murnau mer eller mindre flydde till Séderhavet till -
sammans med dokimentarfilmaren Robert Flaherty, for
att gora sin sisa gora, i sammanhangt oberoende, film,
“Tabu”. Hlmen var delvis gum delvis ljudlagd. Men Mur-
nau som Bredrog den gum fick igenom sin vilja. Baa
nagra dagar innan dess pemiar 1931 dog han i en bile
lycka.

Tomas Elsaesser har besksit Mur naus konstnarsskap:
"att gbra det artificiella naturligt och forhdja det vardag-
liga. Sa att bade en lattsamyyrisk, eterisk och mystisk
atmosfar infinner sig samtidigt."”

Pabst oc h Den nya sakligheten
I ndgon mening i opposition md den lite mer kliniska och
extravaganta expressionismen var bnstrdrelsen "Den iya
sakligheten". Inom den fanns fera forgreningar men
gemensamt handlade dé om en gark betoning av sociat
realism med samhéllskitiska gdas6gon. Dar de¢ gegal-
tade, oftag det vardagliga, beskevs govt karikerat, for-
fulat, ratt, satiriskt och provokativt. Inom filmen tog den
sig ocksa skilda uttryck bland annat i sa lallade 'gatufil -
mer' utsattes den skyddade medelklasserdf den krassa
till varon i form av prostituer ade, spelae och annat 16
folk samtidig som kommer till egna psylologiska insikter
som exempelvis i Karl Grunes “Die Srasse” fidn 1923.
"Vad finns det for behov av romantisk behandling? De
verkliga livet &r alltfor romantiskt och alltfor vidrigt"
Orden &r den dserrikiske regisséen Geog Wilhelm
Pabgs, vars film Den gladjelosa gatan fran 1925, har
kommit att representra denna inte lika uppmarksam-
made riktning. Filmen som var hans anda bygger pa
Hugo Betauers roman som hade @tt som foljetong i
Neue Feie Presse. Baauer blev mérdad av en hogerex-
tremist under filminspelningen som &gde um i Beiin.
“Den gladjelésa gatan” var en biger skildring av fattiga
och rika i det inflationsplagade Wen efter forsta vards-

Inspelning & “Den dadjeldsa @tan”.
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kriget. Kvinnor som kbar for en bit kétt hos den skupelf-
rie slaktaren som dirna tar betalt i natura, andra som
tvingas progtituer a sig medan &erklassen cyniskt spekle-
rar i aktier. Flera parallella historier I6per langs vaandra
till en helhet som vi inte et exakt hur den tog sig ut da
alla originalk opior gatt forlorade. Fimens olika versioner,
som var en efergift at framfor allt den amerikanska publi-
ken har gjort att de kopior som florerar & osammanhéang
ande framfor allt i dess sisa tjugo minuter.

Att den censurerades ot reviderades bepdde pa att fl-
mens tva kvinnliga huvudkaraktérer och motpoler fick
olika beoning. Den osluldsfulla medelklassflickan Grete
spelad & Greta Garbo (i hennes érsta film utomlands)
och den redan @ablerade Ada Nielsen i pllen som prosti-
tuerad och kallblodig morderska med omattlig hunger pa
rikedom. Tveklost var det den sjalvuppoffrande ot dyg-
diga Grete som Bll den amerikanska publiken pa lappen.
Nielsens karaktar verkade skiammande, kunde kanske till
och med ses som uppvilgnde i sin uppriktig a jakt pa
pengar.

Pabg storhet sdgs bade i hansdrmaga att fanga sin tids
tragedier, rika sociala potratt, reflekterande kring fattig -
dom, extravaganser, sexualitet och makt. Och inte minst
hans virtuosa obemakta klippning fér att binda samman
olika lager och scener Samtidigt var karaktarerna efter
den nya saklighdaens ideal sarkt karikerade. Slakiaren
med sitt flottiga har ot skrackinjagande kroppshydda
forstarkt av oinsmickrande kameravinklar. Den sydamei-
kanske entreprendren Don Alfonso Canez somtsuttar
runt och &r dverklassig o den trollik a bordellmamman
med et minspel som hdmtad ur en sefetidning. Skillna -
den var att dessa kraktarer annu inte hunnit bli filmiska
schabloner utan verkade och fungerade som en drhojning
och forstarkning av en padgiende \erklighet.

“Den gladjelésa gatans” grovkorniga foto, forutom i
Garbos scener somilinades pa den basa kodakfilmen
man kunde uppbringa, formedlade en dyster vision som
publiken efter et tag tréttnade pa. Men oksa de poli-

Kéttk 6n i Fabgs “Den ¢adjelosa gtan”.

tiska klimatet forandrades od de mer vanserorienterade
samhallskritiska filmskaparna sjonk i populaitet. FIm-
branschen kom allt mer att praglas as konservativa och
marknadsinriktade krafter. Ljudfilmens intdg fyrde oksa
film produktionen mot mer vinstinbr ingande filmer som
sang od dansproduktioner.

Pabg har bade béraktats som en sjalklar del av film-
historiens kanon, nér de géller de filmer han gjorde
under weimartiden, “Den gladjelosa gatan”, “Geheimnisse
einer seele”, “Revolutionens vrakspillror” och inte mingt
“Pandoras ask” med Louise Broks i huvudrollen. Samti-
digt har han beskyits for att ha saknat en gark individuell
rost och eget utryck i sina senae filmer. Fran sina sarkt
politiska och socialt forankrade filmer, som kiontes as
antikrigsfilmen “Vagfronten 1918” (1930) och Brechtfil -
matiseringen “Tolvskillingsoperan” (1931), bada kritise-
rade as den tyska politiska hdgern, till en karriar i Holly-
wood som Brde in honom p& mer g@nrebetonad film.

Nar andra vaidskriget brét ut hade han planer pa att
atervanda till USA, men av familje- och halsoskil blev han
kvar i Hitlertyskland. Nagot som a kollegor, historiker
och filmkr itik er tolkats som ¢t utslag av opportunism.
Hans samarbée med Leni Rieéngtahl och senae propa-
gandaministern Joseph Goebbels har i bidragit till mot-
satsen. Rieéngtahl & sin sida fann honom desillusionead
och berévad den binnande entusiasm som en gng gjort
honom berdmd.

Hans siga filmer var historiska melodramer och opera-
filmer. Men oksa mer laddade éman som “Der léze akt”
(1955) om Hitlers siga dagar i livet och “Es geschah am
20. juli” om mordforsoket pa fihrern 1944,

Fritz Lang, Eric h Pommer oc h Ufa

Universum RIm AG, Ufa, var tysk filmindustris henvist
under Weimarrepubliken till andra vaddskrigets slut
1945. Bolaget som gartade som ¢t statsagt bolag med
ansvar ©r propaganda var i gunden en sammanslagning
av de flesta av landets kommersiella bolag. Bland anda

ETT STUDIEMATERIAL FRAN SVENSKA FILMINSTITUTET. TEL 08-665 11 00.WWW.SFI.SE/ FILMISKOLAN



Nordisk och Decla.

Producenten Erich Pommer fran Decla lom att bli dess
produktionschef och forgrundsgegalt aren 1924 till 1926.
Han sag till att sammanbga filmindustrins alla aspeker.
Den affarsmassia likval som den lonstnérliga, den k-
niska utvecklingen och de omanisatoriska utmaningarna.
Han lyckades yppeligt balansera mellan filmer for den
breda publiken och de mer avantgardiska produktioner na.

Aven om inflationen kunde utnyttjas av filmbr anschen
kunde den inte undga att oksa drabbas & 1923 ars
hyperinflation. En ny valuta, rentemarken inférdes o
USA bigtod med lan. Maknaden gabiliserades men till
priset av manga konkurser. Kvoten av importerad film till
Tyskland hojdes ot for forsta gdngen sedan 915 gick
hollywoodfilmen om den inhemsla tyska pa biogaferna.

Erich Pommer som hade satsat pa tvatera produktio -
ner runt 1925-1926, Murnaus “Faug” och Fitz Langs
“Metropolis”, varav bada med Age dverskred budget och
inspelningssema, forsatte bolaget rejalt i skuld. Ameri-
kanska Paramount och MGM bigod med l&an o kunde i
sin tur uppratta digributionskanaler for sina egna fimer
genom bolaget Parufamet. Nar Ufa ater fick ekonomiska
problem 1927, kdptes de upp av mediemagnaen Alfred
Hugenborg och sakrade produktionen. | samma \eva lam-
nade bade Bmmer, Murnau, skadespelaen Emil Jan
nings o flera andra betydelsefulla filmarbetare Tyskland
for Hollywood.

Det fanns bade lonkurrens, dt vitalt samarbee od ett
Omsesidigt utbyte av tekniskt kunnande mellan de tva lan
derna. Men i forlangningen drénerades den tyka film-
branschen pa mycket kompetens, dels pa gund av den

TVa bilder frdn Fritz Langs “Méropolis”.

ekonomiska situationen, men senae odksa till féljd av trettio -
talets judeforfoljelser och nazismens famvaxt.

Friedrich "Fitz" Christian Lang hade vait manusforfattare
for bolaget Decla under mmers ledning oh hade med
tiden uppnatt en sastillning p& Ufa. Pecis som fera av sina
regissoiskollegor var han d6gerrikare med en bokig bak-
grund. Han guderade teknik vid universitetet i Wien innan
han begav sig ut i vatden, stred och skadades i dserrikisk-
ungerska amén for att borja verka i wienska teaterkretsar
efter 1918.

| bérjan av tjugotalet var han med nar den @pressionis
tiska rérelsen og fart och gjorde filmer av skiftande ka-rak-
tar. Bade trillers som “Die Spinnen” (B19) och mer avant-
gardistiska som “Den obeserpde doden” (1921).
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1920 traffade han sin blivande husru Thea won Har-
bou, kallad grevinnan av kitsch, med vilken han skev
manus till en av sina ®rsta berdmda filmer. “Dr Mabuse”
fran 1922. En kiiminal och bedragerihistoria som enligt
regissoen skulle speda sin tid. En nation i djupade for-
tvivlan, hysteri och cynism. Mabuse pesonifierade en
manniskotyp, profitéren eller 'raffke’ pa tyska, en produkt
av ett samhalle med bddjup klyfta mellan rikedom odh
armod. Deras samarbee fortsatte med flmatiseringar av
Niebelungen-filmer na.

Framtidsdystopin Metropolis

| Ufas d0rsta gudio i Neubabelsbeg byggdes D26 det fil -
markitektoniska magodontverk som shulle utgéra spelp
latsen for megascifiklassikern Metr opolis (1927). | denna
framtidsdystopi forlagd till 2026 reser sig gi@ntiska gai-

kinspirerade skyskrapor over ett samhalle delat i tva skikt.

En undefjord dar arbetarna slavar i mekaniskt utmat-
tande odh livsfarliga miljéer medan den pivilegierade
klassen, de sa &llade tankarna under ledning av gadens
ledargegalt Federsen, njuter en valmaende tilvaro med
sport, ndjen och lyxkonsumtion ovan jord. Revolutionen
verkar nara men Brhindras genom evangeliska forkunnel-
ser as Maria om att det skall komma en medlae som slall
stélla allt tillr &tta. En kvinnlig robot, skapad as den galne
vetenskapsmannen Rtwang, hinner dod uppvigla arbe-
tarna att forstéra hela maskineiets hjarta innan filmens
karlekspar, Freder (son till Federsen) och Maria, far
varandra och det till slut blir Freder som far agra 'hjarta’
mellan hjarnan (Federsen) och handen (arbetarna) i ett
nytt samforstand...

“Metropolis” kom att kréna och markera slutet pa den
expressionidiska eran &en om den visuellt oh formméas-
sigt inte liknar filmer som exempelvis “Dr Caligaris kabi-
nett”. | “Metropolis” samsas medeltida goromantiska
inslag med futurism, funktionalism och industrialism.
Inspiration till filmen sade sig egissden, som gillade att
omge sig med anekddter, ha fatt under en iesa i U\.. Den
ambivalens han hade Ent infér New Yorks braskande
skyline och dess undeliggande skuggsidor eldade hans
fantasi.

Kossa&ermna massakerar folket i “Pansarkryssaen

Potemkin”.

Den dummagde, naivage och med sentimentala filmen
som nagonsin gjots, eller d& mes spektakulara och
unika som visats pa dukett ododligt masterverk. Omdo-
mena om flmen gick redan vid premiaren vitt isar. Men
Metropolis lever kvar som en klassisk mil@lpe och har t o
m utnamnts till varldsarv av UNES@®, vare sig den éknas
som renodlat expressionidisk eller ej. Inte bara som hojd
punkten p& Langs egn karriar utan som dt destillat av
allt som Ufa, odh i forlangningen det som tysk film da
stod for. Ett filmland pa kulmen av sitt konstnarliga och
tekniska kunnande, med sjalfortroende ot budget nog
att kunna skapa bade en knstfilm och sorfilm med ett
tydligt politiskt budsk ap.

Diskussionema kring framtid, visioner, social f@ttvisa,
teknik och etik som praglar “Metropolis” kan ses som
sjéalva sinnebilden as Weimarrepublikens lollektiva med-
vetande i mitten av tjugotalet. Man hade lamnat ét revo-
lutionar t kaos, bdjat skapa en elonomisk gabilitet och
dromde om et fredligt, tryggt och i nAgon mening jamlikt
samhalle. | denna dom fanns oksa att kniken, framste-
gen odh industrisamhallet skulle kunna bli ett verktyg for
detta. Hela denna vision lan man wlka in i “Metropolis”.

Den tyska expressionismen har deihierats ur en mangd
olika perspektiv. Somliga har menat att endas de filmer
som arvander sig a/ den gafiska gilen hor dit. Andra
menar att &en filmer som delvis anvéander samma visu
ella medel bor rBknas dit o att det &ven ar andra aspek
ter, forutom teknik, som ®renar den tyska expressionis
men. Otvivelaktigt ar att Weimartiden, oavsett hur man
vill etikettera dess ilmer ar en av de peiioder av film-
historien som Prtsatter att inspirera filmskapare och
attrahera filmpubliken.

Sovjet

Innan forsta vaddskriget dominerades tysk film produk-
tion av de franska bolagen Pathé och Gaumont. En $or
del av repertoaren, som ade bade de dlkliga lagren och
aristokratin - tsarfamiljen lar ha varit riktig a filmfans - var
internationell. Det forsta ryskagda bolaget startades dok
1907 och snart kom flera ryska efterféljande producenter.
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Den beémda trappscenen med bavagnen i “Rinsarkryssaen Rtemkin”.

| och med krigsutbrottet 1914 blev Ryssland som anda
nationer isolerat och forlit ade sig mer pa inhemsk po-
duktion. Och den ryska filmen, som tagit intr yck av itali-
ensk od tysk film, etablerade melankolin och de olyck-
liga slutens esetik som nationellt signum. De tva vikti-
gade regissOerna var den lonstnérlige Egenji Bauer
med bland annat melodamen "Den ddende svanen”
(1917) och Yakov Protazanov som girna filmatiserade lit-
terara giganter. Exempelvis "Fader Segius" (1917) efter
en novell av Tolsto;j.

Ryssland genomgick tva revolutioner under 1917. Efter
den forsta i februari, d& tsaren gortades, upploses fera
av de gora bolagen medan andia begav sig utomlands.
Efter oktoberrevolutionen uppréattades dt statligt filmor -
gan Narkompros (Folkets kommissatriat fér utbildning),
som skulle dvervaka filmindustrin. Ute i de arbearstyrda
sovjeterna skapades fimkollektiv och under éverinseende
av Anatoli Lunacarskij, Narkompros cef, gjordes bland
annat "Samarbee", som popagerade for den marxistiska
ideologin och kollektiv ets makt.

| juni 1920 skulle den unge Dziga \ertov (mer om \er-
tov i kapitlet om Expefiment och dokumentéarfilm), som
senare skulle bli en forgrundsgegalt inom den ryska
dokumentéra montagefilmr 6relsen, sjosata Narkompros
forsta nyhetsjournalfilm. Med inb6rdeskriget gick produk-
tionen pa lagvar, det enda som ejalt kunde mobiliseras
var nyheter, korta propagandafilmer, sa lkallade agitki,
och ambulerande propagandatag for att n& ut till folket i
provinserna. 1919 forstatligade Lenin flmindustrin och
samma ar uppkéttade Narkompros den satliga filmsko-
lan. Dit ansldt sig filmaren Lev Kulesjov och bildade den
lilla workshop som skille foda naga av landets meg
betydande filmarbetare. | brist pa r&film experimenterade
man med, ot klippte i, gammalt filmmaterial och lekte
med mediet utifr an bilder som edan fanns. Saskilt sokte
man bygga upp efekter som handlade om vad bildena
uttr yckte i forhallande till varandra snamre &an inom vaije

enskild bild. Ett forsok gidk ut pa vad som hande i &skdaren
om man eter en bild med dt ndgorlunda uttr yckslog ansikte,
placerar en bild av exempelvis en llrik soppa, en déd kopp
eller en baly. Det visade sig att man utlase olika saler ur
samma ansike och ocksa tyckte att skadespelaen gedaltade
detta. Det talades om Kilesjoveffekten. Man insag att bilder
nas Brhallande till varandra, det s& kallade montaget, var
avgorande for hela tolkningen odch filmupple velsen. Idén
skulle komma att bli central for montagerorelsens torier och
stil.

Filmen i statens tjanst

| det nya Ryssland s6ke man en politisk ot socialt anvandbar
konst. Den abgrakta konsten behdvde inte dverges men den
skulle anvandas pa & mer konstr uktivt satt. Som en tyllning
till fabr iker, maskiner oc inte ming arbetare. Konstnarskap
lik stélldes ndgan med ingenjoérskonst och verken med maski
ner. Utifran det synsattet betraktade man &en montaget inom
filmen som beslékat med konstr uktivismen. Ett filmiskt
I6pande band.

Inom teatern foretr&addes lonstruktivismen av regisséen
Vsevolod Meyerhold vars iscenséttningr liknade regelratta
maskinerier dar aktérerna agerade 'biomelaniskt'. Nar Lenin
1921 formulerade den rya ekonomiska politiken (NEP), med
vissa piivata kapitalistiska inslag, 6kade tillgangen pa @film
och salunda odksa flmproduktionen. Samtidigt yrkade han pa
en balans mellan undehallande och utbildande film. Han
betonade flmen som den viktigaste av konstformer, vilket ur
hans pespektiv inte ming handlade om dess enama patential
som \erktyg for att utbilda och paverka de illiterata massona.
Statsledningens ©rsok att monopolisera och syra digtributio -
nen genom Goskino misstckades dod och driftigare digtri-
butorer sag till att forse lande med internationell film.

P4 filmskolan tog man de frsta gegen mot en ny formmas-
sigt utmanande film med propagandistiska satirer om ameii-
kanen som fnner att bolsjevikerna ar ganska hyggliga. "Mr
Weds séllsamma &entyr i bolsjevikernas land” (1924).
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Det rysk a montaget

Ett nytt statligt filmbolag, Sovkino, etablerades B25, ett ar
efter Lenins dod. Dess uppgtfvar, forutom att sprida filmer
som omfamnade de &dande kommunistiska idealen till hela
befolkningen, var att 6ka den ryska filmexporten. Klimatet
var salunda gynnsamt &r den nya generation filmare som
redan hade visat hur & dynamiskt montage kunde 6ka den
politiska sprangkraften i en flm. Bade kritik er och filmare
narmade sig flmen ur ett nytt vetenskapligt perspektiv och
formulerade teorier kring filmskapandet som ming lika vik-
tiga som slapandet sjalvt. Och utvecklandet av montaget var
grundbulten i den revolutionér a filmen om an i olika form
och grad hos olika regissoeer. Kulesjov, som namnts, var i
grunden inspirerad av amerikanskt filmberéattande ot sag
montaget framst som en méod for att uppna tydlighet och
emotionella effekter. Vserolod Pudavkin en annan ynding i
montagerorelsen s&g &en han hur bildema lankades till
varandra som ét forstarkande berttargrepp.

Eisenstein oc h det intellektuella montaget

| samma keets fanns oksa den unge Segei Eisensein, kallad
'den gamle' da han Brst vid tjugosex ars alder gjorde sin
forsta langfilm. Han stod for och utvecklade den dynamislka
formen av montage som lom att kallas de intellektuella
montaget. Enligt honom var montaget en universell form
som kunde skonjas i traditionell konst, poesi eller dmmatik.
Grundprincipen handlade om hur de i en kollision mellan
tva bilder uppstar en tredje 'bild' eller beydelse som askda-
ren sjalv skapat. Igéllet for att bara berétta en higoria skulle
man formedla abdrakta, inte ming politisk a, idéer. Han
beskrev det hela med olika metaforer. Om man eempelvis
lagger en bla bild dver en vd ser man ine de tva frgerna i
lager pa vamndra, utan en tredje kuldr; lila framtrader. Ideo-
grammet, dar tva ord tillsammans bilder et tredje var en
annan jamforelse. Exempelvis mun+fagel =sjunga eller
Oga-+vatt en=g rata.

Eisengein féddes 1898 i en medelklassfamilj i Riga men
hade utbildats i ryska, tyska, engelska och franska. Den
konstnarliga sidan som nats av filmer av Méliés o barndo-
mens cikkusbesok fck blomma ut senae, efter ingenjérssu-
dier och aktivt deltagande under revolutionen. Men kombi-
nationen konst och ingenjorskonst var idealisk i den lon-
struktivistiska eran och han jamforde garna sitt filmska-
pande med lonstruerandet av broar under inbérdeskriget.
Inspirerad av Meyerhold, som han sdg som sin meoft, satte
han bland annat upp eaterstycket "Gasmasler" i en riktig
gasfabrik. Redan déar arvdnde han montgeprincipen genom
att bryta upp oc skapa kontrasverkan med eaterstyckets
spelrum, scenogafi och skadespelei i flera plan. Han lar till
och med ha placeat fyrverkeripjaser under publikens saen
for att provocera fram reaktioner. Anda vande han sig till fi-
men for att om mojligt uppna en annu $orre akthet i sin
konst. "Strejken" fran 1925 blev hans o montagerorelsens
forsta gorfilm. Hans naga film Pansarkr yssaren Potemkin
ocksa den fidn 1925 kom att bli ett av filmhistoriens meg
kénda, inflytelserika och citerade filmverk.

Eisengein hade fatt i uppgift att infor tjugoarsjubiléet av
den forsta ryska revolutionen, 1905, gora en flm baserad pa
handelsema kring myteriet pa pansakryssaen Rotemkin.
Flmen skildrar hur en gupp matroser som vagar att ata
maskatet kott hotas med aréattning, och hur de som haller i
vapnen vagar lyda order och istallet gor uppror fér att delta
i revolutionen. | hamnen i Odessa anslwr sig tlkmassoma i

sympati med rebellerna och deras hylining kring en av
deras a/lidna mannar. Plétsligt uppenbarar sig tsaens
kosadker i sina vita jadkor hogs upp pa den enoma
trappan ma Odessas hamn. l&tt trupp, med vapnen
skjutklara, bérjar de marschera nerfor trappan medan
manniskor av alla sotter, unga, gamla, kvinnor, bam och
benlésa invalider forsoker fly. Kaose accelererar nar de
Oppnar eld mat alla som kommer i deras vag. En kvinna
bar sin déde son i sina anar, en annan far ét skott
genom sina dastgon od en tredje kvinna blir skjuten i
ryggen oc tappar greppet om sin bamvagn som wllar
nerfor trapporna i filmens mes berémda scen. Mato-
sema svamar med att vanda sina lnoner mat stadens
byggnader innan de lAmnar hamnen. Mr de hindras ar
flottan utanfor halsar de dessa uwpandes "bBder" och
tillats fortsatta ut till havs.

Internationell paverk an

Syftet med " Ransakryssaen Fotemkin" var givetvis poli-
tiskt. Men de \erkliga handelsena som flmen byggde
pa, dar matrosema efter sitt uppror antingen avrattades
eller deporterades till grafflager, skildrades inte som
historiskt korrekt. Istéllet var den en tragedi i fem akter,
malmedvetet uppbyggt kring formedlandet av revolu-
tionsbudskapet. Filmen kom efter sin premiar pa Bolsjoj
teatern i Moskva bade att p&erka manniskor att ga med
i det kommunistiska partiet och inspirera sjomén i anda
delar av varden att géra uppror.

Den dramatiska trappscenen var iktiv men utgjorde i
sin enoma kraft en provkarta éver Eisenseins montage-
teorier. Som mang andra filmer i rorelsen handlade dé
om en maixistisk syn pa higorien och samhallet. Man
sag de sociala kafterna bakom orsak o verkan snamare
an enskilda individers. Himernas hjalte agerade igéllet
som en namnlés symbol eller epresentant fér en social
klass. Eisentein drog det ett steg lange da han lat en
hel grupp vara filmens protagonist. Han talade sjaly om
filmens kanslomassig forflyttning, fr &n jag-till du, till-
vi. Detta skulle uppnas med &t montage som pa tarkast
mojliga satt konfronterade bilder och scener med vaan-
dra. Deta var i fullstandig kontrag till den osynliga
klippning, smooth editing, som flmskapare i allmanhet
oftag strévat efter. Eisensein anvande sig bland annat
av 'dverlappande Kklippning' dér et skeende kunde tanjas
ut i tid genom att man repeterade de som hant i bilden
innan. Motsatsen var ¢t uteslutande av bilder som da i
sin tur skyndade pa en scen. &allellklippning, som
redan var dgablerat for att beskiva flera pagdende han
delser samtidigt, kunde hos montgeregissterna arnvan-
das annoiunda.

Nar Eisengein i en polisattack pa drejkande arbeare
klippte in bilden av en slakiare som dddar en tjur var dé
inte for att de hade ndgo med berdttelsen att gira, utan
for att jamstalla polisens butalitet med slaktarens. | ©r-
langningen oka publikens medwetande och fa dem att
utvinna en hégre mening. Damav termen intellektuellt
montage. Den typen & infogade element uanfor sjava
berattandet kallas odksa idke-diegetiska. Montaget
kunde &en utnyttjas mellan bilders gafiska ot visuella
utformning. Eller inom en enskild bild. Genom ertik ala
linjer, kontragter mellan ljus odh morker, for- och bak-
grund samt mellan orelser fran olika hall samtidigt.
Man experimenterade garna med trick, dubbelexponer-
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ingar, speglvandningar och vande pa begeppen genom
att vanda saler upp och ner.

Frankrik e

Flmens officiella fadernesland Fankrike behdll en $abil
position som produktionsland under 20-talet &ven om
forsta vardskriget hade paverkat d&ven dem. Men famfor
allt forblev landet och sarskilt Paris et kultur ellt nav i
Europa. Ett centr for internationellt avantgarde, kubism,
surrealism och dadaism (mer om deta i kapitlet om expe-
rimentfilm). Den traditionella kommersiella filmen utma-
nades fran flera hall av olika sotters konstfilm och alter-
nativa biografnatverk spred filmer fran bland annat de
expressionidiska och impressionigiska rorelsema.

Synen pa fimen som konst framholls genom nya forum
dar film bade visades, undevisades of diskuterades.
Filmklubbar, utstallningar och filmtidskr ifter etablerades
och filmt eorier formulerades. En & férgrundsgedalterna
var regissoen od filmkr itik ern Louis Delluc som skev
filmt eoretiska essder oh 1920 grundade filmtidning en
"Le Joumal du Ciné Club" ot senae "Cinéa-Ciné pour
tous".

Delluc pladerade for ett nytt filmsprak inspirerat av
tyskt kammarspel odh expressionism, ameikansk flm
foretradd av Chaplin och D W Giiffith och inte ming de
svenska regissoerna Victor Sjosrom och Mauritz Stiller.
Runt sig samlade han en gupp som lom att kallas
‘impressioniger’ eller de Brsta avantgardisterna - Ger
maine Dulac, Jean Epin, Marcel L'Herbier od Abel
Gance.

Impressionismen - film som k  &ansla

Den impressionigiska slolan sprang ur teorin om filmen
som en & andra konstarter. Ett uttryck for konstnarens
personliga vision och erfarenheter. Man ville genom dessa
ocksa beibra askddaren emdionellt paA samma satt som
poesi, musik eller lonst kunde gdra. Men filmens spect
fika egenskaper och unika formaga att skapa dt tidsligt
rum lockade en del fimare att gdra mer abgrakta filmer.
Man talade om cinéma pur (ien film) och fér att komma
bort frén allt som pdminde om imitrad teater gravade
man efter et natur alistiskt skadespelet, helst i autentiska
miljcer.

Dreyers “En kvinnas mayrium” med Maria Falconeti i

rollen som Jeanne Brc.

Man myntade begeppet photogénie om filmbildens for-
maga att aterge verkligheten. Inte i betydelsen fotogenisk,
att gora sig b pa bild. Utan om filmk ameran som odertr af-
fat verktyg for att fanga och férhoja verkligheten. Genom
optiska effekter, eller genom att argrénsa den, @ den lon-
tragter och nya infallsvinklar. PA sa satt sklle filmen ge
publiken en upplevelse a verkligheten bortom den vadag-
liga. Man ville fanga den manskliga sjalen od tingens
essens. Hmen skulle drivas as kénslor, inte av ett beréat-
tande i litteréar mening, och bilderna snamre skapa en ytm
som shulle f& filmen att narma sig musiken mer an nagon
annan konstform. Subjektivitet och den personliga syrvin-
keln, med drdommar, fantasier, tankar eller handelser ggnom
subjektiv point-of-view var et viktigt grepp i filmerna.

Gemaine Dulac, en & f& kvinnliga regissoer fran tiden
och som tillférde et feministiskt perspektiv till sina filmer,
gjorde bland annat "La souiante Madame Beud#' (1923).
Dar hon arvande opiska effekter for att ge den Brvrangda
bild av Madames male, s& som hon uppfatar honom. | hen
nes "La cogille et le clergyman” (1928), som bygger pa dt
manus a/ Antoine Artaud och anses vaa den Brsta surea-
listiska filmen, tar sig d& undermedvetna uttryck i bilder
som liknar drommarnas logik.

Jean Epseins bidrag till den impressionidiska filmen var
"Coeur fidele" (1923) ett triangeldrama forlagt i Marseille.
Med lokal atmosfar och formmassigt experimentell. Senare
den tekniskt briljant a "Husé Ushers fall" fran 1928, baselad
pa en novell av Edgar Allan Poe.

Marcel L'Herbier, férre detta pod, var en as de regissoer
som troget foljde Dellucs principer. Hans "L'Hom-me du
Large", eter en oman av Honoré de Balzac var mponerad
sa att den liknade inpressionigisk maleri lik som "El Doado"
(1921) som for tankarna till Claude Monet.

Den egensinnige A bel Gance

Abel Gance, var en egnsinnig person som erkade som
poet, skadespelae och manusforfattare innan han 911 bil-
dade dt eget filmbolag. Han regisseade den symbolisla
antikrigsfilmen "J'accuse" 219 och ansld sig till den impres-
sionistiska gruppen 1922 med "La Rue". Aven det ett tri-
angeldrama. Denna @ng i autentiska jamvagsmiljoer mellan
Nice odh franska Alpema. Den nio timmar l&nga originalver-
sionen, med d@t montage i klass med Eisernein i sin metafo-
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riska och sofistikerade 4il, klipp tes ner till mindre an
halva langden. En 6rsmak av Gances nas magsodont-
verk.

"Napoléon vu par el Gance", med en langd som skif
tar mellan ca 220 till 313 minuter, utgor tillsammans med
D.W. Griffiths "Intolerance" ot Eric von Sroheims
"Greed" @t av gumfilmshistoriens meg excentriska mas
terverk. En produktion som trots att den tog fyra ar i
ansprak aldrig blev fullbordad. Otaliga barbara kameror,
ibland fastsatta pa hasar, underlattade de subjektiva per
spektiven. Den var inkt att skildra hela Napoleons liv i
sex delar men hann endasmed denna Brsta som sluade
med Napoleons invasion av Italien 1797. Det gick inte att
uppbringa mer kapital till pr oduktionen. Efter premiaren
vid Paris Opera 1927 blev filmen dradtiskt klippt och nér
ljudfilmen gjorde entré var publiken inte ens intressead
av den legendariska triptykfinalen. Det vill sdga den spe
ciella effekten med tre samtidigt projicerade filmduk ar
bredvid varandra.

Carl Theodor Dreyer
Till detta Paris, praglat av avantgardistiska grémningar,
séllade sig oksa den dansk regissoen Cat Theodor
Dreyer. Han foddes 1889 som ubmaktenskaplig son till
en s\ensk mamma som tjanade pig pa en grd i Dan-
mark. Efter att ha flyttats runt i olik a fosterhem blev han
till slut adopterad av ett par vilkas grangt religidsa upp-
fostran av honom, var ndgd han brottades med egen av
sitt liv. En bamdom som gundlade ett socialt och ematio-
nellt utanférskap och som var derkommande teman i
hans filmk onst.

Som ung arbéade Dreyer som joumalist men hamnade
1913 hos Nordisk film som forfattare av mellantexter och

senar a filmmanus. Hans Brsta tva flmer som regissor
"Presidenten” frdn 1919 och "Blad ur Saans bok" (1920),
var garkt inspirerade a Griffith men odksa av svensk film
som han beundeade mycket. Inte ming for att de hade en
mer konstnarlig aspekt pa flmen till skillnad fr &n Dan
marks I6pandebandpioduktion. Lyckligtvis fick han chan-
sen att arbéa i Swerige da han enggerades a Chailes
Magnusson od Swenska Bio. Har regisseade han "Pag-
ankan" (1920), dar han redan visade sig vaa en diiven
bildk ompositoér, méanniskoskildrare och personinstruktor.
Aven om vissa lanske tyckte att han for val hart fram med
den dddsjuka Hildur Carlberg i huvudrollen som pragtén-
kan som sla gifta sig med den ya pragen.

Nationalhelgonet Jeanne D' Arc

Dreyer rege mellan hemlandéd och Ufa i Tyskland dar han
1924 gjorde de homosexuella kammarspelet "Mikael".
Med danska salongslomedin "Mannen o hans d&zerman”
(1925) blev han internationellt uppmarksammad od da
sarskilt i Frankrike. Dar de predigefyllda Socié® Géné
rale de Fims (som odksa producerat Gances “Nipoléon”)
ville anlita honom fr att géra en flm om nationalhelgo-
net Jeanne D'Ac. Han blev betrodd med en i de nar-
maste adronomisk budget och ett franskt manus, som han
slangde r att istallet utgd ifran originaldok umenten fran
rattegdngen 1431 mot den unga Jeanne fén Oreans.

Den tolvariga bondflickan som, vid tiden ©r hundra-
arskriget mellan Frankrike och Engand, fick en gudomlig
uppenbarelse att hon skille radda sitt folk. Hon utsags till
franska harens befilhavare odh togs sedan till fang av de
engelsktrogna burgunderna da hon skille befria det
belagrade Conpiégne nomr om Paris. Hon var nitton ar
nar hon sates i fingelse od filmen tar sin béjan under
de manadslang forhor (i filmen sammanslaget till ett till -
falle) som holls av biskopar, praser och advokater, da hon
ocksa prterades, innan hon till slut skev under et erkén-
nande for att sedan bénnas pa bal.

Dreyer hade bdjat intr essen sig ©r den enkla fickan
nar hon kanoniserades 20. Men han sdg iné framfor sig
ett historiskt epos med Jeanne i hyja och hjalm, utan
det manskliga dramat om omutlig tro och offer bortom tid
och rum.

Med En kvinnas mar tyrium fran 1928 fick Dreyer gora
en film utifr &n sin filosofi om karlek, och om ansvar i sk-
pandeprocessen. ¥d producenterna tyckte om det
enorma scenlygget - i ett stycke med flyttbara vagar,
som sedan knappatsyntes i filmen - kan man bai ana. |
dessa kilisser gjorde han sa mang hal for kameran att
kunna ta l&gvinkeltagningar med att han fck smeknam
net "Gruyere", Shweizerosten. Modellen, som slapades
av scenogafen Hermann Warm, mannen balom de
expressionigiska scentyggena i "Dr Caligaris kabinett"
finns fortfarande att beslada pa de danska Rlmmuseet i
Képenhamn.

Den expressionigiska scenogafin som bade hade
medeltida och surrealistiska drag med vitputsade vagar,
kapell, torn och oregelbundet formade kyrkfonster och en
Overhuvudtaget avig geometri fanns déar ©r att ge 46d
och suggesion at aktrerna. Osminkade skadespelae, var
en annan Brutsattning for det 'nakna’ slkadespelei som
Dreyer efterstravade. Dé handlade om att 'va@' sina iol-
ler snarare an att gesalta dem.

Filmen spelades in i konologisk ordning, fran mg till
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november, for att ge en kinsla bade & kontinuit et i
karaktarens uppbyggnad od i huvudrollens nedbryt-
ningsprocess. Rsultatet blev ett av gumfilmens framsta
karak- tarsportratt. Den tunga rollen som Jeanne axlades
av den franska skddespeleskan Maria Falconetti, som
Dreyer hade upgéackt nar hon spelade lomedi pa en
mindre teaterscen. Lhder inspelningen ikladde hon sig
Jeannes spatanska kladsel pa dagrna, medan hon fak
tiskt fortsatte med lattare repertoar under kvallarna pa en
boulevardteater.

En angel i narbild

Dreyer, som i flmen néstan uteslutande arbe¢ade med hel
och halvbilder, var beende ar hennes ansikes drag-
ningskraft. Han ségs ha tvingt henne att ©rst smartsamt
knaboja pa $en for att sedan Brbli uttr yckslds sa att hen
nes ansike fick utgdra en emdionell projektionsyta for
publiken. Narbilderna (som togs om ot om igen) ofta
tagna undeiifr&n, med Jeanne blikande snét uppat for-
starker hennes andplik a air samtidigt som hon erkar $&
i forbindelse med, eller séler 26d hos, Gud.

Vaxelspele mellan extrema narbilder p& Jeanne ob
hennes plagoandar liknade ingt som tidigare hade sés
pa en fimduk . Det gidngse flmsprék av orsak o verkan,
blickar och motblickar som publiken hade lat sig att
tolka, finns knappt i filmen. Istéllet blir vi lik som Jeanne
desorienterade i de bombardemang as fragor och ankla-
gelser som domana kastar mot henne. As filmens ca dtu-
senfemhundra klipp bér farre &an trettio med sig €t fore-
mal eller karaktar fran klippet innan.

Filmen blir istallet en seiie av ovantade bilder dar gup-
pen av man filmas ur grodperspektiv, i skarpa vinklar och
i skarpa svatvita kontrager. Ofta orealistiskt placerade
som i hog pa vaandra. Fotografen Rudolph Maté
anvande en séaskild pankromatisk svaitvit film med mju-
kare gratoner i scenena med FRalconetti som gjorde henne
nagan lite diffus i konturerna, som Dr att forstarka hen
nes samband med en andligre vaid, men ocksa gedalta
hennes mengla tillstand av upplésning.

Dreyer ville undvika pittoresk higorieskrivning och glo-
rifierande av nationalmonumentet Jeanne d'Ac. Han ville
komma &t betttelsen kirna genom att gdra omgivningen,
auditoriet av anklagare, asletiskt. Kladerna var tidsenliga
men utan fokus. Kyrkan berdvad sin g-annlat och reduce-
rad till manskliga ansikten som skitar mellan férvaning,
ilska, avsky, misganksamhe, dverlagsenhe och leda.
Demoniska och skrackinjagande mén i lontrag till Jean-
nes plagde, men ena, kristuslika anletsdrag. Martyr ska-
pet, i den man de finns naga, utspelades i ansike sa
nara att vi kunde urskilja varje smutskorn och fluglort. Ett
ansikte med golthet, men utan heroism.

Kritik en

Kritik mot filmen fanns tidigt. Franska nationalister mot-
satte sig att en danskicke katolik skulle tolka deras natio-
nalhelgon. Paris arkebiskop krévde éandringar medan den
brittiska censuen inte gillade den negtiva framtoningen
av de engelska soldakrna. De kan i sammanhangt ocksa
verka lite markligt att Dreyer kritiserades Br historiska
anakronismer i filmen. Som att prdserna bar daségon
som var modemna 1928, och att de engelska soldatrnas
hjalmar paminnde om de som bas i de just avslutade
varldskriget. Nagot som regisséen slog ifran sig med att

Maria Falcondti som Jeanne [Arc, franskt nationalhelgon.

han visg hade belagg br att de var tidsenliga.

Autentiska tidsmarkorer var do inte as 6verordnad
betydelse fr Dreyer. Han menade att ealism i sig &r ine
konst, det maste finnas en balans mellan psy&logisk
genuinitet och tingens dito. Nagot man mase sa@ upp-
naddes med "En kvinnas mayrium" som var i de nar-
mage transcendentl bade i brm och budskap. Han lyck-
ades Brena den gnuint manskliga aspeken och varlds-
liga med den nystiska och religidsa.

Att Falconettis tolkning kanns sa tidlds lanske odksa
beror pa att hon aldrig forknippats med naga andra film-
roller. Jean Coctau har sagt att Jeanne utgjate "t
historiskt dokument fran en tid da ilm inte fanns". Hon
skulle aldrig gora ndgon mer fimroll och dog i Buenos
Aires i Aigentina 1946.

"En kvinnas matyrium" hamtade inspiration fran tysk
expressionism, flansk impressionism od rysk montage-
film och skapade med sin psyklogiska od dilistiska rea
lism n&gat helt unikt och eget. En kraftfull, all varlig och
kompromisslés flm vars higoria nagan paminner om
Jeannes egn. Originalet forstordes i en band och Dreyer
skapade en 1y kopia, med matrial som tidigare ratats,
som &/en den gik upp i rok. De lkopior som sedan fore-
rade i decennier var kaftigt sonderklippta och det var
forst 1984 som et bortglomt original aterfanns i et for-
réd pa et norskt mentalsjukhus. En lakare hade tydligen
hyrt filmen nagon gdng pa 30-alet.

Efter sitt frankrike&ventyr tvingades Deyer varva en
privat sponsor Den rike baronen Nicolas de Gunzbug
fick som tack ocksa en oll i den surrealistiska skrdckisen
"Vampyr" frdn 1932. Flmen blev ingen succé. Oh Dreyer
skulle inte komma att gora film férréan 1943. "Vredens
dag", som tillkom under nazigernas odkupation av Dan
mark, handlade om paanoia och haxprocesser under dé
religiost styrda 1600-talet. Har etablerade han en &l som
kom att forknippas med hans ljudfimer. Minutiést plane-
rade sceneier, monokromt (kontragrikt) f oto och langa
tagningar.

Under en tioarsperiod gjorde han tva dokumentarer
innan han 1955 spelade in klassikrn "Ordet", om tro, tvi-
vel och mirakel i en bondfamilj, basead pa eaterpjasen
med samma namn & Kaj Munch. 1964 gjorde Dreyer sin
siga film "Gertrud" efter Hjalmar Séderbegs pjas. Om
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kvinnan som vagar att kompromissa i sélandet efter en
djupare och sannare kérlek.

Dreyers planer pa att fima det grekiska dramat
"Medea" blers aldrig blev av. Daremot skulle den yngre
kollegan Lars won Trier komma att férvalta Dreyers
manus i en obrglémlig tevefilm 1988. En flm om Jesus
forblev ytterligare en didm och ett ofullbor dat projekt for
den kompromisslése egisséen Dreyer.

Fragestallningar

» Manga lander har hat perioder av filmiska framgangar.
Ibland som en sjavklar féljd av ett gynnsamt konstnarligt
klimat eller ett resultat av tekniska landvinningar. Det kan
tyckas vam en pardox att Tyskland under ekonomisk,
social o politisk stress utecklade sin guldalder. Det kan
vara intressant att diskitera varifr an filmen hamtar sin
naring. Kanske ar de just i motgangar som den baga fil -
men skapas? Eller ar deunder trygga forhallanden och
palitligt statligt ekonomiskt understod som flmskapande
kan blomgra?

« Fruktbart kan vara att till exempel diskutera Tyskland
och jamfora med Hollywoods guldalder. Vilken slags il -
mer ar det som har gatt till historien inom dessa oma-
den?

 Svensk films forsta guldalder uppgod under en unik
kombination av att ¢a utanfor forsta vaidskriget och
nagra synnefigen begivade regisséer. Neorealismen i
50-talets Italien, franska nya vagen som upplom ur ett
behov att bryta med sudiopr oduktioner, samtidigt som
den tjeckiska filmvagen skapade sina politiskt laddade
komedier. Nar ndgra danska regissoer antog det sa kal-
lade dogmamanifeget uppstod en av var tids mes upp-
méarksammade fimkoncept. Liksom vi pa senae ar set
hur ett land som Ruménien bearbeat tiden under och
efter Ceaucescu i tillackligt manga filmer for vi skall
kalla det en vag. Man lan fundera vad som ligger bakom
ett sddant fenomen? Ett lollektivt behov, en politisk sra-
tegi eller en lombination.

» Weimarfilmen har av filmt eoretik er varit foremal for
alla upptankliga typer av tolkningar. Kanske t o m mer an
andra filmhistoriska epolker? Man har suderat filmerna
bade ur genusperspektiv sdval som freudianska och marx-
istiska analysmodeller.

* En lasning, som blivit mycket omdiskuterad, &r att man
skulle kunna ha forutspatt katasrofen under Nazitysk-
land genom att sudera tematiken i filmerna som gjodes
aren fore Hitlers maktvertagande. Man menade att il -
men &r en sa kmplex och kollektiv f 6reteelse som iwol-
verar sd sora delar av samhallg att de oksa blir en spe
gel for underliggande grémningar.

Aven om ddta naturligtvis ar ett extremt teoretiskt for-
hallningssatt dar man odksa sitier med facit i hand kan
det vara intressant att fundela pa om flm kan diskuteras
pa deta satt som é int ellektuellt experiment.

» Weimarfilmen har ocksd i sin egetik kommit att
paverka filmskapare i hela flmhistorien. Ridley Scdts
“Blade Runner” ar ett kant exempel som har sora paral-
leller till Langs “Metropolis” bade vad giller tematik och

egetik men man kan sjav forsoka hitta exempel pa filmer
dar man tydligt har influerats as epokens olika dilar.
“Nosferatu” har som namnts blivit gilbildande f 6r skrack-
genren i allméanhet och vampyrfilmen i synnerhet. Den
italienska magodontfilmens edetik skdnjer vi an idag o
ma handla om katadroffilmer om kollektiva tr auman som
Titanic och 11 segember, undergangsfilmer som “2012”
eller “Armageddon” eller utomjordiska angrepp tangeran-
des scienceittiongenren. Med utgdngspunkt i kapitlets
exempel, vilka genrer kan vi kAnna igen idag? Antingen i
sin ursprungliga form eller naga modifierade.

| anslutning till “ Avgrunden” och Aga Nielsen lan det
vara intressant att diskitera forutom dess oll som en
foregangare inom melodramen, kvinnliga filmiska ideal.
Nagra overtrader tabun, andra vidmakthaller bedagade
ideal. Hur har kvinnoportratten set ut under decenni-
erna? Har de brandrats? \ilk a arketyper aterfinner man
och vilka kan man minnas har utmanat dem?

Klipp

Avgrunden 1910 Urban Gad Danmark
Magda, som rymt fran sin fastman tillsammans med en cirkusar -
tist, utfor ett erotiskt dansnummer

Cabiria 1914, Giovanni P astrone Italien
Etna far ett utbrott oc h Cabiria révas bort i tumultet som uppstar
nar templet raseras.

Doktor Caligaris k abinett 1919 Robert Wiene T yskland
Dr Caligari férevisar sin attraktion, somngéngaren Cesare, som
kan forutse framtiden.

Nosferatu 1922 F riedric h Wilhelm Murnau T yskland
Ellen offrar sitt unga jungfrublod for att loc ka vampyren att
glomma tiden oc h forgéras av morgonsolens forsta strélar

Den gladjelésa 1925 Georg Wilhelm P abst Tyskland

1. Fattiga wienbor k 6ar for en bit k 6tt hos den demonisk e slakta -
ren medan &verklassen forlustar sig.

2. Kvinnorna vet att betalning i natura ar det enda sattet att 6ver -
leva.

Pansarskryssaren P otemkin 1925 Sergei Eisenstein Sovjet

Efter att ha visat myteriet pa pansarkryssaren P otemkin sitt stod
motas folkmassan av bevépnade k osacker nedfor trappan i ham -
nen i Odessa.

Metropolis 192 7 Fritz Lang T yskland

Sonen till harsk aren av Metropolis far med egna 6gon se de
omanskliga férhallandena for arbetarna i det enorma underjor -
disk a maskineriet

En kvinnas martyrium 1928 Carl T heodor Dreyer F rankrik e
Jeanne ansétts allt hardare av prasterna som anklagar hennes for
att std i forbund med djavulen innan de till slut domer henne till
doden.
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