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“Den beattnade bevattnaren” (1895) - kanske de forsta deget

mot en mer beittande fim?

Filmmediet foddes i en tid av utvecklingsoptimism. En Filmens forhistoria
rad tekniska innovationer s&g dagens ljus under bara

nagra fa ar. Den tidiga industrialismens angkraft ers at- Det finns ingen enskild peson som lan tillskrivas att ha

tes i slutet av artonhundrat alet av elektriskt drivna uppfunnit filmen s& som vi ser den idag. téllet var det en
maskiner och pa storstadernas gator rullade automobi - rad innovatorer fran olika delar av varden, och deras ek-
ler drivna av férbranningsmotorer medan sparvagnar- niska landvinningar, som ledde fiam till f6delsen as ett
nas hastar allt oftare kopplades bort till forman for nytt medium som i drygt hundra ar bade lyggt pé samma
elektriska ledningar. grundlaggande teknik och samtidigt genomgétt omval-

| takt med sociala reformer vaxte ocksa en arbe-
tarklass fram med tid och méjlighet till konsumtion utd -
ver livets nodtorft. De snabbt expanderande stadernas
proletariat borjade bli en marknad att rékna med och

vande forandringar. Samtidigt som en moden projektor
teoretiskt sett skulle kunna kora den allra forsta filmk o-
pian som visades 896 i Paris kan idag samma slagsitim -

nu fanns det plotsligt en stor efterfragan pa billiga, remsa vaa barare av digital ljudinf ormation och hdgtek-
massproducerade nojen. Och jamte floran av de tradi- nologiskt datagenererade bilder.

tionella forlustelserna som vaudeviller, varietéer och De tidiga forsoken att skapa rorliga bilder, sa som enkla
resande teaterséliskap kom filmen att fa en unik och bladderbocker, fick efterfoljare i optiska maskiner som
historisk position som den moderna tidens mest dyna - Phenakigoscope ot Zoetropen, en snurskiva respektive

miska medium. en slags snurande trumma som kunde skapa illusionen

. av rorelse ggnom att sma eckningar sattes i relse oh
TEXT. Lc_’_U'SE LAGERSTROM lurade 6gat att en figur, djur eller ménsklig siluett till
REDAKTOR: ANDREAS HOFFSTEN exempel sprang, dudsade eller hoppade ep.
Avgorande var oksa utvecklandet av dillbildsf otogra-
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fiet, som uppfanns i sin vaaktiga form redan pa B20-
talet. Tidigt fanns ocksa en slags mojligheatt bade foto-
grafera odh projicera bilder pa en duk som gv en illusion
av rorelse. B00-talets Magiska laternor hade roat sin
publik, om &n i blygsam slala, med upplysta fotografier,
men det kravdes att man kunde fixera flera foton i rad pa
en slat y@a for att narma sig de¢ som blev sjalva filmrem-
san. Ddta material maste i sin tur vaa s& mjukt att det
skulle kunna féras smidigt ggnom en kamera. Ar 1888
presenerade Geoge Easman sin uppfinning av dillbilds -
filmr ullen i papp som han lallade Kodak. Nasa geg blev
en rulle i celluloid vilk et &r det material som arvands i
filmremsor an idag.

Fotografen Eadweard Muybridges 12 seriefotografier av
en hag tagna a tolv kameror, fransmannen Jules Magys
fotografiska 'gevér' och Emile Reynauds Poxinoscope
som kunde projicera pa duk var yterligare ndga geg pa
vagen mat filmens slutgiltiga form.

Den slutgiltiga kapplépningen fram till sjalva biograffil -
mens genombrott dgde rum pa tva kontinenter samtidigt.
Det var Thomas AVa Edison, mannen bakm glddlampan
och fonografen (en ljudupptagnings-/ljuduppspelnings-
maskin och foéregangare till grammofonen), och hans
medhjélpare W. K. L. Dikson i USA och broderna Louis
och Auguste Lumiére i Frankrike.

Edison ot Dickson hamtade inspiration i Europa och
tog med sig fimr emsor fran Eagman Kodak, vilka de
delade p& mitten (35 mm) och perforerade pa sidona for
att kunna kdra igenom sina rypatenterade appaater
Kinetograph, for filminspelning och Kinetoscope or film-
visning. Den sisnamnda en byraliknande trabox dar aska-
daren kikade ner igenom it lit et fonster. Ibland férsedd
med horurar for simultant ljud via en fonograf. Med cirka
fyrtiosex rutor i sekunden gav det en hdgre hagighet an
vad som skille bli norm. | hans (och vardens) forsta
filmstudio, kallad Black Maria, da den var Brsedd med
svarta vagaar, spelade han in imer med vitt skilda
teman, fran Buffalo Bill-wegerns till tuppfajter.

Pionjarerna - Broderna Lumiere oc h Edison
Det var slutligen broderna Lumiére som Brenade inspet
ning och projektionsmdjligheter i en od samma maskin.
Kameran pa sitt smagra gativ kunde latt byggas om till en
projektor med dt lit e g6rre underede. Med en symaskins
motor som kunde 'mata fram' filmr emsan lanseade de sin
revolutioner ande Cinémabgraph. Med seton bilder i
sekunden kunde de presentera den Brsta riktig a biograf-
visningen for en publik.

De franska broderna Lumiére tillskrivs salunda vatdens
forsta biografvisning. De hade vissdigen redan visat sin
forsta film Arbetarna l[Amnar f abriken (1895) fér journa-
lister nar deras higoriska premiar den 28 december 895
pa Grand Ca# i Paris agde um.

| en salong dar man dack kaffe, lage oth konverserade
kunde man for 1 franc fa se deas Brsta biografprogram
om tjugofem minuter be¢dende a tio filmer, exempelvis
“Arbetarna lamnar fabriken”, Barnets fr ukost, Den
bevattnade bevattnar en. Snart hade de tjugo visningar
om dagen till vilk a det kdade en ryfiken publik som trs-
tade eter spannande fimupple velser som nér & tag
anlander till stationen, barn som kagtar snoboll, en mata-
dors intdgande p& aenan eller en baly som fiskar efter en
guldfisk. Och inte bara i huvudstaden utan runt om i hela
Frankrike.

Ett litet bakslag fick det nya undret efter en brand vid en
valgorenhetsbasar i Rris 1897 da 125 manniskor dog efter
att en projektorlampa (dock inte i en Cinémabgraph)
antant ett draperi. Forevisningarna blev nu mindre popu
lara i de mondéna sorstadskretsarna for att istéllet flyttas
ut pa resande basis i landsjpgden.

For bréderna Lumiére som vuxit upp ot verkat i sin fars
fotofabrik var filmen framfér allt kulmen pa et tekniskt
maratonlopp. Man var radd om sin uppinning och hyrde
ut utrustningen i gallet for att sélja den. Samtidigt sdnde
man ivdg medarbeare vailden 6ver som bade intoduce-
rade Cinemabgrafen samt spelade in &rta exotiska
reseskildiingar fran fiarran lander som sen kinde visas pa
hemmaplan.

Dessa 'maskiniter' bidrog &ven till att utveckla sjaiva fil -
mandet. En av Lumiéres assitenter uppfann en orm av
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“Barnets frukog” (1895)



'panorering' da han fise kameran pa en gondol nar han
filmade i Venedig.

Projektionstekniken fulloordades nar naga ameii-
kanska tekniker uppfann en 'loop’, ét hjul som samlade
upp filmremsan som tidigare hamnat i en tyginkladd kar-
tong pa golet. De forsta filmerna hade hatf en langd av
cirka femton meter; en minuts speltid. Nu tillats sjélva fil-
men i och med deta att bli lAngre och mer avancerad an
de tidiga kortfilmsprogrammen. Dessubm insag man att
filmmediet ocksa kunde attrahera publiken som egn
underhallning. Inte bara som dt marginellt vaudeville -
inslag

De olika falanger som arbéat fram filmk amerans
grundprinciper fortsatte att bevaka varandras framsteg
och det pagick liknande utveckling i England som i Fank-
rike. Etersom Edison ine hade paent pa sin maskin
kunde engelsmannen Robert Paul utga fran densamma
nar han skapade sitt egt Kinetoskop. Genom att han sal-
de apparaten fick den gor spridning och av engelska ti-
diga valdskanda klassiler kan namnas “Bitt Acres Rough
Sea at Deer” som var en natudramatisk skildring av
enorma vagor som byts mat klippor na.

Filmen kom allt mer att utvecklas till en industri. | USA
hette det forsta dominerande filmbolaget The American
Mutoscope Conpany och visade flm pa vaudevilleteatrar
over hela landd. | Frankrike utvecklade Chales Rathé
bade kamerautrusning, projektion och sudios i bolaget
Pathé Féres, inom lort ett av varndens d0rsta. Hans
storsta huvudkonkurrent p& hemmaplan var Léon Gau
mont som gundade d&, precis som Rthé, annu eiste-
rande bolagt Gaumont.

Alice Guy - kvinnlig regipionjar

Gaumont var precis som bdéderna Lumiere, med vilka
han utvecklade en livslang vanslkap trots konkurrensen,
framg intr esserad av tekniken. Nagot som mojliggjorde

“Taget anlander till ¢ationen” - men nyten om att fera i

publiken svimmade &r nog ietsann(1895)

for bolagets kvinnliga seketerare, den diygt tjugoariga
Alice Guy; att bli varldens troligen forsta kvinnliga regis-
sor. Som de festa andra film pionjarer beundrade hon
bréderna Lumiéres \erk och bade hamade odh kopierade
deras gil samtidigt som hon drev igenom nagad helt nytt
och annorlunda.

For sin forsta film lanade hon chefens utrustning, sam-
lade ihop naga vanner oh kostymer och begav sig till en
park i narheten dar hon flmade sin forsta version av
Blomkalsféen . En minutlang historia om en £e géende i
ett gronsaksland omgiven av kdlhuvuden ur vilka hon
plockar sma bebisar

Som flera andra filmar e vid denna tid utgjorde vaude
ville, pantomimer, sangframtradanden od dansnummer
av olika slag en sor del av produktionen. Guys Serpen-
tindansen , en vaiant pa den beldmda dansgjarnan Loie
Fullers fiarilsliknande dans med sillesyg var en a
manga i omlopp men hade en sakilt komisk poang.

Journalbetonade filmer med aktualiteter som kungliga
invigningar, glimtar fran vaiddsutstallningen i Paris eller
krigshandelser var anda vanliga teman i hennes poduk-
tion. Likt de flesta av de tidiga filmar na harmade hon ot
gjorde nytolkningar av redan existerande filmer, inte
minst bréderna Lumiéres. Men hon tillforde ocksa en ba-
de feministisk och humoristisk touche till en mansdomk
nerad konstform.

Alice Guy lekie med lonsrollsmonster, i en film later
hon kvinnor och méan helt byta roller, och utmanade seu-
ella tabun s& pass att henneshef dristade sig till att cen
surera vissa fimer som han tyckte gick for langt. Men
hennes bidrag till filmhistorien &r mer &n de feminis-
tiska. Manga filmf orskare beraktar henne som den érsta
regissden av en mer 'beattande’ film till skillnad mo t de
rent avbildande och dokumentéara 'tagningar' som var
gangse. Sjav lar hon ha harvisat till Lumiéres “Den
bevattnade bevattnaren” som den Brsta actionfilmen.
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| en av hennes mesberdmda filmer “Madames a des
Envies” (Madame har lug) arbetar hon mycket med halv
bild p& huvudrollskaraktaren. Da kunde man inte zooma
in, utan flyttade resolut kameran narmare de filmade
objektet. Guy var oksa mer livskraftig &4n flera av sina
manliga kollegor. Medan Lumiéere lamnade btobranschen
efter bara naga ar, och Méliés slutade sin karriar i sin
hustrus pappeshandel, fortsatte Guy tillsammans med
maken Herbert Blaché att producera film i USA i det egna
bolaget Solax.

Méliés oc h de Chémon -

Fantasier oc h fantasmagorier

Hos Rathé Feres \erkade en & filmhistoriens erkliga
pionjéarer, Geoge Mélies. Efersom han int tillats kopa
Lumiéeres kamera utgick han frAn Edisons Kinéoscope,
kallade skapelsen sitt ‘maskingvar' och avfyrade sin
forsta filmvisning 1896, baxande k&ngurur, sepentindan-
ser odh siluetter.

Som magiler vid den egna Théate Robert Houdin fann
han i filmen ytterligare dimensioner till trolleriet, samti-
digt som hans uppfnningsrikedom bidrog till att utveckla
filmens illusionistiska mojligheter. De £mhundra filmer
han gjorde mellan 1896 och 1912 kom att spanna fi&n
‘enkla’ trickfilmning ar dar vana damer ot djavlar gick
upp i rok till enorma scentyggen och kostymdramer.
Daremellan burleskerier, fantasiska tidsresor, litt erara fil -
matiseringar, sagohigorier och till och med iscenséatt
ningar av nyhetsgoff.

Alltid spektakulart och minutiést iscensatt i hans egn-
handigt konstruerade gudior som tillat filmning med
bade attificiellt och verkligt dagsljus, hoj odh sankbama
scenogafier och kulisser inspirerade av klassiskt malei
pa enoma carvasdukar."En intellektuell arbetare", kal-
lade han sig sjav.

I Méliés fantasivadd saval som i hans pofessionella dir-
ning, dar han god fér manus, regi, foto, kostym, stunt-
trick, tekniska losningar, skddespeleii och slutligen distri-
bution av filmerna, var allting mojligt. Och i jakten pa de
omdjliga (“Resan ggnom det omojliga” ar for dvrigt titeln
pa en & hans flmer) och den ur alla aspekéer perfekta fil -

“Resan till manen” meddt sin tid mycket

avanceid teknik.

men fick inget sta i vagen, vilket kunde driva medarbe
tare, vanner od familj till vansinne.

I hans mes berdbmda film, Resan till manen , ses fera
exempel p& de fimkomponenter som gjoide honom till en
foregdngare nar de galler trick och specialefekter. Sa lal-
lad stop-motion, som da otag gjordes i kkmeran (man fil -
made, gannade kameran), &ndrade frutsattningarna i
bilden, och fortsatte att filma. De fantasy-artade scenlyg-
gena, deloren och karaktarerna samt den halsbytande
historien ar oksa element som placeat filmen i filmhisto-
rien.

En gupp adgronomer och vetenskapsman eser till
manen i en ymdfarkost som kraschlandar i manens ena
Oga. Nagra rymdvarelser dyker upp och forséker fanga
besdlkarna men \etenskapsméannen yckas pulerisera dem
innan de tar sig tillbaks till sin rymdkapsel, mmlar ner pa
jorden, eller snamre i havet, och sedan bogseas i land déar
de hyllas som hjaltar.

Spanjoren Segundo de Chémon var samtida med Mélies
och rérde sig i en liknande fimisk sfar, ett fantasins ot
fantasmagolins universum med trick och illusioner i tea-
trala bildkompositioner.

Hans Det roda spektr at har likheter med Méliés med
en dragning at skiack. Almen innefattar kampen mellan
en djavulsliknande demon som tollar bort kvinnor, leker
med deras sjalar ot génger in dem i flaskor. En god ande
tar upp kampen od efter diverse trick och forvandlings-
akter lyckas han Brgora den onda.

De Chémons poduktion, som omfangsmassigt angerar
Mélies, visar att deé &ven i andra lander fanns flimpionja-
rer att rakna med &en om han i hdg gad verkade i Fank-
rike hos bolagt Pathé Fréres.

Att Mélies var hans sora inspirator ar visuellt uppen-
bart och han gjorde bland annat en egn \ersion av
“Resan till m&nen” dar endas detaljer, som att raketen
kraschar in i madnens mun isallet for i 6gat, skiljer den
fran originalet. De Chomon utecklade ocksa en meod for
kolorering som innebar att flera kopior fargades in od
lades i lager pa vaandra for att uppna et storre farg-
spektrum i bilden. “Det réda spektrat” visar dessubm upp
en slags pojektion inom projektionen. Det vill séaga film i
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filmen.

Man skulle kunna se de som dt tidigt e xempel pa s k
metafilm. Ett begrepp som bade kn handla om den ek-
niska aspeken, att flmmediet forekommer inom den film
man tittar pd. Men oksa rent tematiskt att filmer handlar
om film eller filminspelning ar.

Filmberattandet fods

Pa den ameikanska kontinentens enoma marknad blev
filmen snabbt en indudri. Inte ming darfor att Edisons
uppfinning inte var paentskyddad ot darfér kunde spri-
das i olika modifierade modeller. Det fanns inte heller
nagon mojlighet att skydda ratten till vare sig inhemsla
eller europeiska filmer sa aaliga kopior florerade och
visades br publik pa vaudevilleteatrar, nojesfilt, opera-
hus od till och med i kyrkor runt om i landet.

Néar nyhetens behag bojade svalna var de verklig eller
iscensatt mpportering fran det spanskamerikanska kriget
1898 som hall liv i publikens intresse. Ob bade Guy
Lumiere och Mélies aav sig i kast med att i fiktiv form
tolka sankningen av slagsleppet Maine (ett av krigets
meg dramatiska handelser). lllustrerade bibelbeéttelser
och passionsspel var andx teman som bade GuyMéliés
och De Chomoén iscensat genom mer eller mindre extra-
vaganta kulissbyggen.

Att det var en lollega till Edison som lom att vitalisera
den "helameiikanska" tidiga filmen &ar ganska naturligt.
De forsta 'regissoerna’ var allt fran uppfinnare, troll-
konstnarer och tekniker, till forskare. Edwin S. Prter var
en maskinig och tekniker som bdéjade arbea for Edison
runt 1900 och da geget fran kamerateknik till r egi inte
var langt borjade han eperimentera.

Med sin forsta film “ The Life of an Ameican Freman”,
som anses vaa en & vardens forsta berattande filmer,
utvecklade han od férfinade den klippteknik som @able-
rats as bland andra Mélies. Dar ¢ablerade han dt berat-
tande ur flera perspektiv dd man far se en landman
radda en kvinna od hennes ban forst inifr &n och sedan
samma Brlopp i en exteridr scen.

Annu stérre inflytande kom hansThe Great Train Rob-
bery att ha pa utvecklingen av filmberattandet. | elva
'shats' berdttas hur ndga banditer binder fag en telegra-
fist for att sedan $oppa €t tag, rAna passagrarna och
darefter fly med bytet. Porter redigerade ihop de olika
scenena sa att de @r intryck av ett simultant skeende.
Inte s& att han klipgie fram och tillbaka, s& som man &m
att gbra senae, utan i en Bljd som skapade en ty konti-
nuit et.

Han later ocksa taget passea utanfor ett fonster samti-
digt som scenen utspelar sig idrgrunden. Deta gjordes
genom att filma scenen tva gnger och sedan samman
foga tagningarna. Man kan sa@ att Porter med sitt nya
komplexa sétt att beskiva en dramatisk handelse, ur
skilda perspektiv, skapade gunden for den fiktiva beréat-
telsens allt mer vinnande loncept. En gil som ocksa re-
badade de som idag &r biogaffilmens kanske g6rsta
publikmagnet, actiongenren. En #mpo och temperatur-
héjd skildring for att géra en damatisk handelse an mer
spektakular.

Fiktion kom nu alltsa att dominera det amerikanska
utbudet. Allt mer avancerade gudior byggdes od en upp-
delning mellan produktion, distribution och visning blev
all tydligare. Aimmediet/f iimk onsten var redan i begyn

nelsen en inernationell angelagenhet. Och &ven om Fank-

Vagemngenren i sin linda? - inled

"The Geat Tain Robbely” var delis firgtin-

tad.

rike, USA och Endand var féregangare bérjade insikten om

filmens mojligheter gro dver hela vatden. Men det var i
USA som gunderna for en supeindustri lades nar naga
filmstudior 1909 bérjade hyggas mnt ett lit et kustsamhélle
Kalifornien som hdte Hollywood.

Sverige

| Swverige borjade film, "ett af verldens 8:e eller 9:e under
verk", enligt Sknska Dagblade, forevisas pa fera hall i lan
det redan 1896, fran skanska Pilgorp till Sundsvall i norr.

Men det definitiva genombrottet skedde under konst och
industriutstallningen i Sockholm 1897. Affarsmannen
Numa Rettersson hade tillsammans med sin son Méimer
hyrt Lumieres Cinemabgraf med tillhdérande maskinig och
fotograf Alexander Promio och borjade dadigen visa et
rullande tjugominut ers program for en publik pa cika se-
tio personer at gingen.

Forutom de sedvanligx kortdokumentéarerna, de exotiska
vyerna, slapgickkortisarna och paraderna, visades den
berdmda “Den bevattnade bevattnaren”. Annu mer attrak-
tivt var rorliga bilder av kung Oscar Il nar han iwvigde just
utstallningen pa Kungliga Djurgarden. Nar Promio ater-
vande till Frankrike dvertogs hosfotograferandet av den
nyutexaminerade filmfotografen Emes Florman och hans
forsta egenhandigt filmade reportage blev Konung ens af
Siam landstigning vid Logar dstrappan.

Flmen om néar kung Choulalongkorn ankom med slupen
Vasaoden kan sags vama de officiella startskottet for den
swvenska filmhistorien som beskivs utforligare i kapitlet om
svensk film.
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Edisons Kintograf fran tidigt 1900-tal.

Genrer uppstar

Ur den brokiga flora som de érsta filmer na utgjorde kan vi
skdnja hur de mer eller mindre obemaikt utkr istalliserar sig
i olika genrer. Dokumentéren, den tidigaste och kanske liv-
skraftigase av dem alla, har aldiig forlorat i drag-
ningskraft. Vare sig de géller vardagliga forehavanden,
exotiska aentyr eller dramatiska skeenden.

Dess brhallande till verkligheten, objektivitet och ansvar
mot det som skildras har vait fr gor som alltid har omgr-
dat denna filmgenre. Nar de tidiga filmar nas iscenséattning
av krigshandelser eller latagrofer accepierades & sin tids
publik som verklighet, skulle vi idag givetvis ha andra
ansprak pa vad en dokimentar beskiivning av verkligheten
vill séga.

Komik var en given ingrediens redan fran bérjan d&ven om
det kanske bara handlade om att visa ban som hade kdd-
krig, kagade snéboll eller bidkade om en lelsak Nar skam-
ten borjade iscensatas sddde man foet till f ilmk omedin
som jamte dokumentéren vairit en av de popularage gen-
rerna. Ur slapgicken som var mespopuléar under gumfilm-
sepolken vaxte olika former av komedier fram. Och &en om
den verbala komiken tog éverhanden i och med ljudfilmens
intag har den summa komiken overlevt. Fran tidiga filmar-
tister som Chalie Chaplin och Broderna Marx till Peter Set
lers och Seve Martin.

Mélies sammanbrde en eater och illusionisttr adition
med filmen och blickade framét till det som vi idag &erfin-
ner inom fantasy, spekiakel, supemijalte- och science-fc-
tion-genren. En gnre som haf sina gorhetsperioder och
ocksa hangt nycket inop med den ekniska utvecklingen i
samhallet och den rent filmt ekniska. ldag kan filmmakarna
med datorer, CGl-eknik (Computor Generated Images) och

3-D-animationer agadkomma det som pionjarerna
byggde upp ©r hand i gudio - med et resultat som mage
imponera pa oss an idag.

Nar nyhetens behag lagt sig de publiken var lite matt
pa dokumentara bilder uppstod ett storre sug efer fiktiva
filmatiseringar. Edwin S. Prter forstod att utnyttjade en
ny syn pa beéttande som bade inénsifierade handlingen,
tempot och den emdionella nivan. Sedan dess har action
och drama, katagroffilmer eller subjektiva berattelser om
hjaltedad vaiit nastan synorymt med biograffilm. En
verklighetsflykt av forhéjda skeenden od kénslor.

Pionjérernas flmer ger oss en hisorisk plattform och
paminner om hur tekniska och tematiska grundprinciper
fortfarande lever kvar. Hur enkla forefaller inte de Hrsta
dokumentarerna idag? Od anda, hur lika ter sig inte
dessa flmer med mycket av de vi kan se idag? M nar tek-
niken inte bara tillhér uppfinnarna sjava eller affarsméan
som et att sl& mynt av den, utan har blivit en var mans
egendom, narmar vi oss aerigen det ursprungliga.

Kamerans demokratisering

Den rérliga bilden &r demokmatiserad och vi kan sjava
dokumentera var \erklighet. Inte mingt har det skett en
forskjutning av vem som haller i kameran. Fran att famil-
jens dverhuvud traditionellt sett haft monopol pa super
8:an, video- eller dvkameran, med longdrer fran sudent-
fegen och kréaftskivan som Bljd, har nu ungdomarna,
med en annan insallning till vad man kan och bor filma
tagit over. Till detta et enormt elektroniskt distribu-
tionsnat som tillater spridning och tillg &nglighet av en
oandlig mangd med magrial.

PAa sgter som Yutube kan vi idag se samma typ afil -
mer som oade publiken i slutet av 1800-talet. En skiat-
tande baly, tokiga katter, nAgon som tipsar om hur man
lagger en 6gonskigga eller organiserar sin garderob. En
annan dokumenterar favoritlagets tréaningar, och till och
med tdg som anlander till $ationer har sina anhangre.

Precis som da a&rkommer vi till naraliggande teman
som 1or oss sjava, vara bam, vanner och husdijur. Likt
vara foregangare som lopierade odh aterskapade, hamar
vi varandra tematiskt eller utvecklar nagot redan beint-
ligt. Filmer far egna liv, motfilmer, parodier eller hyll -
ningar. Ett aktuellt (i skrivande gund) exempel &r den sa
kallade “Skogsturken”. Ett tvdminuters klipp pa Youtube
som visar ét brak som uppsar nar en kille blir traffad av
en frisbee ot spiller rod dryck pa sin skjota.

Detta klipp har i sin tur genererat en uppsjo & modifie-
rade \ersioner av originalet. Dar finns “Gitarrturken”,
“Fjalltur ken”, “Brollopsturken”, “Djungelturken” och
“Bushturken” bara for att ndmna naga.

Pa \bodofilm.or g, en webbplats ©r unga som démmer
om att arbeta med flm, lAgger man upp, jam®r och kom-
menterar varandras alger. | likhet med pionjarerna tycks
forumet framfér allt attr ahera teknikintr esseade killar
som behéaskar bade inspelnings- ob redigeringsteknik
men som odksa saller hdga krav pa vamandras arbésme-
toder. De slka vara genuint utférda fran grunden for att
imponera. PA Lumiéres tid uppfann nagon 'gondolpane
rering'. ldag kanske man tipsar p& naet om hur man rig-
gar en geadycam pa en gasklippare, far till ett snyggt
stickhal i en am.

Den aktuella bevakande ryhetsbetonade filmen har
framfor allt tagits dver av televisionen, med Brgreningar
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| en Scopeoptdr beraktaren ot ser ner paifmen i
apparaten.

over Internet. Nyhetsstoffets angelagenhetsgrad kan skifta
fran etablerade medier till rena skvallekanaler och sgter.
Vi kan online félja vad som sler dverallt i varlden nar som
helst och de '‘camla’ mediema far konkurrens inte bara
fran mindre aktorer utan fran vanliga manniskor. Ett fak-
tum som i vissa falla har vait avgdrande for att viktiga
handelser i btalitara sater eller nationer med begénsad
eller strypt tillg ang till media ska kunna fa ut information
till omvérlden.

Sammanfattning

"Hlmen &r en uppfinning utan framtid". Drygt hundra ar
senare framsar det nastan rorande att filmens fader sjav,
Louis Lumiére, inte gav det nya fenomene mer &n naga
manader, kanske dt ar att leva. Foga insag han att han
glantat pa domen till en ny vard dar teknik och publik i
samverkan skulle fortsatta att utveckla denna sjunde
konstart.

Det var ur uppfinningslusta od teknikintr esse somif-
men vaxte fram. Med dillbildsf otografiet som utgdngs
punkt bérjade man laborera med méjligheten att skapa
rorelse o underséka djurs och manniskors rdrelsemons
ter. Bilder fogades samman ok snart kunde man aerge
rorelsen jug som 6gat uppfattar den. Da som skildrades
var det som fanns namag till hands. Fran de tidiga sudi-
erna av djur i rorelse till familj, vanner och arbetskamra-
ter som fck agera, eller snamare bara existera framfor
kameran.

Nar Lumiere iscensate den komiska lilla historien i
“Den bevattnade bevattnaren” hade man edan tagit det
forsta geget mot en mer beittande film. Det vill séga
man hade en planead historia, ett komiskt upplagg och
en forldsande poang.

Varfor Alice Guy otast namns i forbifarten i filmhisto-
riska bdder kan man spekilera i. Var det i egenskap av
kvinna som hon, trots att hon var ming lika produktiv

Brédema Easman som lanseade Kodakfilmen.

som exempelvis Méliés ot lika nydanande, som hennes
filmer har forbisetts? En osak ar anfagligen att de flesta

av hennes flimer har aterfunnits pa senae tid och forsk-

ningen kring hennes flmer darfor slépat eter.

Nu kan vem som hel$ dock se mang av hennes \erk pa
Internet och hon far nagd av en revansc nar man ser
hennes ematiskt modema, humoristiska och modiga sma
filmer. Forutom ett genusperspektiv forde hon &en sjava
filmberattandet tekniskt vidare. Bade med en &ntinuit et i
berattandet och ett mer avancerat anvandande ar bilden,
dar hennes buk av narbild kan ses somdregangare till
'reaktionsbilden’. D« vill séga efter en helbild brukar man
ga namare med kameran till halv eller narbild for att se
en reaktion i nagons ansike till exempel. Tidigare fick
detta utlasas ur koppspraket.

Med Mélies inforlivades teatern, illusionsféregall-
ningen, cirkusnumren och fantasmagoierna i filmens
varld. Och Edwin S. Rrter utvecklade och forfinade
berattarmetoder for 6kad dramatisk effekt via parallella
berattanden.

Fragestallningar

» Med pionjar erna, deras uppfinningar och filmer som
utgangspunkt kan man diskutera filmmediets drag-
ningskraft och vad som Brandrats respektive forblivit sig
likt nar det galler manniskans frhallande till den rorliga
bilden.

« Vilken forundran mage inte de Hrsta rorliga bilderna
ha vadt trots att de otag visades lie tafatt och med
manga sma ekniska missdden. Hur &inker vi kring deras
upplevelse as det nya mediet och vad som vad dev dem
att utveckla tekniken? U vilka behors skapades fimen?
Vilka sociala, emdionella och psykologiska behos har de
fyllt och fyller fortfarande?
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James Cameams ‘Avatar”.

» Man kan fundera p& skillnadema mellan en publik som
overrumplades ot forundrades & detta medium, som
enligt vissa "gansade till de underbara" och dagens bild-
och filmvana publik som lommunicerar med od genom film
nagtan dadigen. Fundera dver hur ni tror att sattet att upp-
leva rorlig bild har férandrats, och vad vi eventuellt delar
med den sena 800-talsmanniskans flmupple velse.

» Denna fantadiska appamat som baea lurade 6gat att nagat
rorde pa sig gjode redan den senske kungen Oscar Il &er-
fortjust och fascinerad tver sin egen filmpersona. U ett
existentiellt perspektiv kan man fundera ver var langtan att
betrakta oss sjala och var namiljé. Vari ligger fascinationen
for detta sjavbespedande?

* Filmen kan som ingen annan lonstart definiera och fanga
tiden, ge en kansla as nérvaro och historiska vingslag samti
digt. Hur forhaller vi oss till de gamla filmer vi ser? ilka
tankar vadker manniskorna pa bildema?

» P4 Youtube finns massor & filmer av sma ban som skat-
tar och ater. Ungeféar samma mdiv som vi ser i "Banets fru-
kost". En filmidé som gatt sig genom aren med andm ord.
Vad ar de som fascinear s& med déta motiv?

Upphovsratt

Vem ager egentligen filmen? En friga som kanske ar mer
aktuell idag &n nagonsin. Anda sedaniimens bamdom har
det ratt konkurrens o en pregigefylld kamp mellan film-
skapare, filmvisare, uppfinnare oc ingenjérer. Vem kunde
tillskr ivas den Brsta 'riktiga' filmen, vem uppfann den beét-
tande formen eller forstod forst att utnyttja en narbild? Vem
skulle fa visa flmerna och hur skulle programmen sat@as
ihop? Var man tvungen att hyra eller kdpa utrustning for att
fa tillg &ng till de meg populara filmerna?

An idag drivs filmens utveckling minst lika mycket av den
tekniska utvecklingen som den keativa. Idag ligger fokus pa
digitalisering av alla delar av filmprocessen. Digialiseringen
styr vilk a mojligheter som fnns att fa tillgang till vissa flmer
i och med att allt fler biografer visar film digit alt och alltfler
filmer laddas ner till vara datorer legalt eller illegalt.

Men den digitala revolutionen handlar ocksd om alla bit
der som idag @gnereras helt eller delis i datorer. "Avatar"
(2009) av James Cameon ar exempelvis bade en a film -
historiens meg inkomstbringande filmer men ocksa en & de
med nedladdade. Od, den ar till st6rsta delen skapad med
hjalp av en enomt sofistikerad datateknik.

Om filmmakarna i sitt flmskapande har sporats av tekni-
kens mojligheter sa har pofetior na om filmens framtid kom-

mit att handla om hotet om utdkad spridning och distribu-
tion. Infdr varje ny landvinning, televisionen, videobandspe
laren eller dvdn:s intdg har flmens déd utropats. | dag ar
det den illegala nedladdningen som flm producenter och dis-
tributorer fruktar.

Debatten &r oresonlig med flmbranscen pa ena sidan
och foresprakarna for fri fildelning p& den andra. | Swerige
har Piratpartiet utvidgat fragan till att ocksa omfatta 'balan
serad upphovsrétt' och personlig integritet p& natet i efter-
maélet kring FRAlagen, ndgd som har ©rt dem till en plats i
EU-palamentet.

Nedladdning, legal som illegal, &r en fraga att diskutera
med en blick bakat i historien. Varfor har filmmediet alltid
innehallit dessa dragkamper? Ser man paifm pa annat satt
an andra kultur former? Ses ifmen till sin natur mer som en
allman egendom an annat? Dé&a ar fragor for att diskutera
hur vi konsumerar film idag.

Varken Edison eller lumiére lyckade skydda sina uppih-
ningar sarskilt lange men dems innovationer skapade dt
massmedium som lanske mer &n nageo annat kommit att
pragla 1900-talet. Fragan &r hur de lonsumtionsmonser
som internet skapat kommer att paverka dess innehall. Ob
vilken plats den Brliga bilden kommer att ha.

Den bevattnade bevattnaren 18 95 Louis & A uguste Lumiére F rankrik e-
Filmen i sin helhet.

Barnets fruk ost 18 95 Louis & A uguste Lumiére F rankrik e
Filmen i sin helhet.

Arbetarna lamnar fabrik en 1895 Louis & A uguste Lumiéere F rankrik e
Filmen i sin helhet.

Taget anlander till stationen 18 95 Louis & A uguste Lumiére F rankrik e
Filmen i sin helhet.

Konungens af Siam landstigning vid Logardstrappan 18 97 Ernest Flor -
man Sverige

Filmen i sin helhet.

Serpentindansen 18 97 Alice Guy Frankrik e
Filmen i sin helhet.

Blomkalsféen 19 00 Alice Guy Frankrik e
Filmen i sin helhet.

Resan till manen 19 02 George Méliés F rankrik e

Vetensk apsméannen forbereder sig for resan till manen. Efter att ha
krasc hlandat i mangubbens 6ga, oc  h sovit en stund blir de bortjagade
av manvarelser .

Det stora tdgranet 19 03 Edwin S. P orter U SA
Filmen i sin helhet.

Det roda spektrat 19 07 Segundo de Chémon F rankrik e
En maktk amp pagar mellan en demonisk magik  er som trollar bort
unga kvinnor oc h en god fée som férsok er befria dem.
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