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Den amerikanska filmens utveckling pagick under det
férra sekelskiftet parallellt med den i Europa. Holly -
wood som centrum foér den amerik anska filmindustrin
var &nnu inte etablerat utan den nastan anarkistiska
kampen med patentstrider kring inspelning oc h pro-
duktion och rattstvister kring filmrattigheter oc h olaglig
kopiering var framst lok aliserad till norddstra U SA.
New York och New Jersey var navet men ett och annat
filmbolag fanns ocks& i Chicago och Philadelphia.

Mitt i den klondykest amning som radde, runt 1895-
1897, befann sig givetvis en av centralgestalterna, upp-
finnaren Thomas Alva Edison som vi last om i kapitlet
Pionjarerna och som bland annat l&g bakom Kineto -
skopet och Kinetografen.

Forhallandena kring hur filmerna spreds liknade de
europeiska nar det gallde filmernas sammanséattning,
langd och hur de visades. Manga filmer importerades
frdn Frankrike medan den inhemska produktionen var
forbehallen hemmapubliken.

TEXT. LOUISE LAGERSTROM
REDAKTOR: ANDREAS HOFFSTEN

Intrade: en nic kel

Nar nyhetens behag lagt sig bgade publiken snatt tr6tt-
na och manga av de ambulermande filmf 6revisarna, som
forsett vaudeviller, utomhusteatrar, operahus ot kyrkor
med filmvisningar, fick lagga ner. Ett uppsving kom under
det spanskamerikanska kriget 1898 som dramatiserades
for att spela p& hemmapublilens nationella kanslor. Pre-
cis som i Euppa var &en bibliska mativ alltid popular a.

Mellan 1905-1907 poppade biogafer upp som svanpar
ur jorden runt om i USA. Intradet kostade runt en nickel,
vilket gav salongerna namnet Nickelodeons. Ofagt hade
man bara en pojektor och om det kravdes ullbyte kunde
tomrummet fyllas ut med et lit et sAngupptr adande. Bio
gaende blev et aretruntngje for den breda publiken som
nu i sorre utgrackning bade hade mer fitid och mer
pengar att spendeia pa nojen.

Det tycks som om fimen i USA liksom i Swerige var
sarskilt lockande for kvinnor och liksom har hemma gv
det upphov till moralpanik bland religiésa gupper och
andra. Man ansdg att i synnémet franska filmer var valds-
forharligande od att sjélva biografmiljon var en plant-
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skola for kriminella och prostituer ade.

1908 sangde gaden New York sina nickelodeons, oh
uppréttade The New York Board of Motion Picture Cen
sorship. Men ©rutom lokala initiativ som detta har de
alltid varit bransdchen sjavt som tagit initiativ till sjal vsa-
nering, med ibland krassa maiv fér att forhindra att 46ta
sig med viktiga intressegupper men tidigt ocksa ©r att
forsoka ge filmen en hdgre gatus och locka den $ora me-
delklassen. En effekt av detta blev ocksa att flmen styrdes
in p& et mer berattande od teaterlikt innehall.

Edison hade som sagt tidigt insé mojligheterna i
denna unga och oreglerade bransch och hade till en bor-
jan lika lite respekt fr patent och rattigheter som nagon
annan. Han drog sig till exempel inte for att muta en bio
grafagare i London fr att fa lana en lopia av Geoige Mé-
lies “Resan till manen”, som han sedan épierade od dis-
tribuerade i hundratals kopior runt om i USA. Nar Méliés
sjalv skulle slappa flmen pa den ameikanska marknaden
fann han att den redan var exploaterad, vilket manga
menar var dt av skilen till att den séaregne franske filma-
ren gick bankrutt strax fore forsta vaddskriget.

Edison agde sjal en rad patent kring produktion och
inspelning och for att skapa gabilitet i filmbransden for-
made hans egt bolag tillsammans med brna konkurren-
ter som Biogaph, itagraph, Essang och rafilmsleveran-
téren Easman Kodak en fretagdrust som pa lort tid tog
kontroll 6ver alla led inom den ameikanska filmen. Alla
som ville producera och visa flm var tvungna att teckna
avtal med MPPC, The Mtion Picture Patent Conpany.

Men det drojde bara ndgra manader innan banggyriga
oberoende filmféretagare var i full swing med att, med
olicensierad utrustning och importerade kameror, projek-
torer och rafilm, producera och vidare visa egn film.
MPPC svaade med alla &inkbara metoder, sdmningar,
spioner och t 0 m slkadegdrelse Br att férsdka goppa sina
konkurrenter.

Trots sitt nyvunna inflytande skulle MPPC:s dominans
visa sig lortvarig. Kodak insag att de obeoende bolagen
var en sa beydelsefull marknad att man snat borjade
sélja rafilm till dem. Trustbildning en sags snarsom et
oaccepabelt handelshinder i de ameikanska marknads-
domstolarnas 6égon. MPPCdrlorade odksa sora pengar
pa sina intressen i Euopa nar de forsta varndskriget brot
ut. Trusten upploges oficiellt 1918.

Under denna petiod kom ocksé de obeoende fimbola-
gen att vaxa till méktig a filmfabriker, flera as dem finns
annu idag od historien om dess famvaxt ar lika span
nande som nytomspunnen. Ot bakom bolagen Iag et
fatal mycket egensinniga personligheter med helt nya
idéer om vilken slags undehallning det unga mediet
kunde frambringa. Nagra av dessa beskvs i assnittet
“Mogulerna & The Sudio System”.

Hollywood
Det var delvis MPPC:s érsok till dominans som dev de
oberoende produktionsbolagen att sla sig ner sa langt fin
Ogtkusten som mojligt. Men de var inte bara avstandet till
New York som gjorde att det var pa den ameikanska vag-
kusten som flmindustrin fick sin forsta gora boom.

Har fanns manga fordelar som shille bli betydelsefulla
for den gryende filmindustrin. Man hade fler soltimmar
an nagon annansans i U\ vilket var nodvandigt efter-

som den tidiga filmen behdévde mycket ljus och metoderna
for artificiell ljussattning fortfarande var primitiv eller obe-
fintlig. Det varma klimatet passade oksa val da man
kunde bygga primitiva studior med borttagbara tak for
inspelning aret runt.

Ett tredje skl var att fackforeningar knappag existerade
hér. Fimen som blev en allt mer peisonalkréavande indudri
begaende a snickare, skiaddare, hantlangare, datister
och andra yrken som gnererades tck vare filmen, kunde
héar finna den billiga arbeskraft som behdvdes.

En plats som visade sig passa yppet var den sdmniga
byhalan Hollywood n&gra mil ifran den lilla ¢aden Los
Angeles pa U%\:s vagkust. Har fanns alla orannamnda
forutsattningar i rikt matt och omgivningarna i form av
hav, 6kenlandskap, berg och skogar erbjod et rikt spektra
av naturliga kulisser for skogsdramer, bergséventyr eller
wegernfilmer.

Den forsta filmaren att spela in i sjaya Hollywood var
D.W. Griffith, sedemen kallad 'amerikansk films fader'.
Inte bara for att han var en & de tidiga filmar na, utan for
hans bidrag till sjalva medigs framvaxt. Mer om ddta
langre fram. 1909 befann han sig &r filmbolaget Biographs
rakning i Los Angles tillsammans med iimstjarnorna in
spe; Mary Pidford, Lilian Gish odh Lionel Barymore.

Under en rundtur fér att hitta inspelningsplatser besam-
de han sig 6r att spela in en ty film i det vanliga lilla sam-
hallet, “In Old California” (1910), som kom att bli den
forsta filmen att spelas in i Holywood. Snart kom omradet
kring Los Angles att bli synorymt med hela den amei-
kanska filmmytologin.

Mogulerna & T he Studio System

Under 10-talet etablerade sig allt fer bolag i Hollywood
och enklare, men vidgrackta ervaningssudior (pa grund
av jordbavningsrisken) vaxte fram. Men lika ofta riggade
man upp kulisser och filmade utomhus, pa dtor eller i
apelsinlundar. FIm produktionen blomstrade. Nar férsta
varldskriget brét ut hade den ameikanska filmindustrin
erdvrat sora delar av den internationella marknaden.
Europas olcka, Hollywoods lycka.

Méanga 64- och centraleuropeiska filmarbetare ansld sig
till filmbranschen i USA. De behdll ota sina landsmén som
medarbetare och ur myllr et av sma bolag utkistalliserade
sig naga framgangsrika filmvisionarer som ick extremt
stor makt. De gora ‘filmmoguler na'. Nagra av dessa ung
kreativa mén var ungaren Adolph Zukor (fodd Cukor)
som gundade Famous Plaers Rims och senare blev chef
Over det stora bolaget Paramount (1925), och tysken Cat
Laemmle som gundade Universal. De skille f& en enom
betydelse fr framvaxandet av den ameiikanska filmindu-
strin.

Vitr yske Louis B Mger (fodd Lazar Meir) kom till Kali-
fornien 1918 och grundade, tillsammans med Goldwyn
Companys Marcus Loav, det maktiga Metro Goldwyn
Mayer, MGM(1928) De fyra broderna Warner, ursprungli-
gen frn Polen (tva av broderna ar fodda i Polen under
namnet Wonsai), bildade Warner Bros Pictures Incompora-
ted 1923 och Fox som gundats redan 1917 av ungraren
William Fox (fodd Fried Vilmos), gick samman med 20h
Century 1935 och bildade salunda 20h Century Fox.

Mogulerna var onekligen en gupp excentriker samtidigt
som de delade sitt judiska arv, en liknande bamdoms-
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historia i hemlandet och dromde om t nytt, battre liv i
mdjligheternas land Ameika. Deras diivkraft var att bli
acceferade o respekierade som ameikaner. Att na den
traditionella sociala eliten 1&g inte inom rackhall, men
den unga filmbr anschen var dt nytt omrade utan gangse
sociala ot ekonomiska murar som skulle bli deras do-
man.

Dessa tora bolags makt beodde pa att de tillsammans
inte bara dominerade den enoma produktionen i sina
egna dudior. The Sudio System innefattade &en digri-
butionen och 75% av biografbegandet. De kunde begam-
ma pa vilka biografer de egna fimerna skulle ga och dven
tvinga p& mindre obewende biogafagare filmer de inte
ens sét, sd kallad blindselling, eller filmer i paket om
flera mindre populéra, sa lallad blockbooking for att
avyttra egna poduktioner. Dessa Rrtellbildning ar fick
sitt slut forst 1948, men existerar i en nagd mildare form
annu idag.

Som en mdreaktion mot den gora maktkoncentratio-
nen bildade fyra inflytelserika skidespelae ot regissé
rer; D.W. Griffith, Chatie Chaplin, Mary Picford och
Douglas Rairbanks de egna bolaget United Artists 1919.
Dels for att f& kontroll och konstnarligt inf lytande tver
sina egna fimer, men odksa or att kunna distribuera at
andra fria producenter och lata dessa fa del a eventuella
vinster. De agde 20% var & aktierna medan den siga
femtedelen innehades a advokaten William Gibbs-McA-
doo.

En av cheferna pa de sora bolagen skrattade at att
"dararna sjalva tog dver darhuset”. Men UA som samarbe
tade med slddespelafamiljen Talmadge, Buger Keaton
och producenter som Samuel Goldwyn, Algander Korda
och Howard Hughes lom att bjuda rejal konkurrens. WAlt
Disney blev en annan samarbtspartner innan bolaget
upphérde som poducent och distributér i slutet av 40-
talet.

P4 50-talet vackte tva producenter liv i bolaget framst
genom att sponsa obemende filmproduktion. Bolagets
historia har sedan handlat om Oscavinnare, produktion
av James Bondimer och Tom Cruise som yterligare en
skadespelae som &git 6ver gafettpinnen i det anrika
bolaget.

Klassiskt hollywoodberattande

Med etableringen i Hollywood och nya produktionsmeto-
der folide ocksa dt nytt satt att beratta pa. En uteckling
som hade s$artat i Europa, men som nu km att bli en for-
mel for den klassisla hollywoodfilmen.

Problemet med att berétta langre higorier hade inte
framgt legat i den fotografiska tekniken, utan hur de
klipptes ihop ot den forstaelse publiken fick for handel-
sema. | vissa salongr hade man en beittare som Hrde
handlingen framat men de |&g fortfarande en del hinder
for att gora filmupple velsen bade visuellt, emtionellt och
psykologiskt komplex. S& en mer aancerad klippning,
mellantexter, bildutsnitt, skadespelet, scenogafi och
kostym var tvungna att utnyttjas pa rya satt or att skapa
begriplighet.

Fore 1905 anvandes knappas mellantexter och nar de
borjade arvéndas var de pa olika satt. En del beskev
endag vad som skille ske. "En pojle kommer hem fran

Thomas AVa Edison.

Den anika Hollywood-skyten som
hotats att rivas men somaddats a/

skolan". Andra kunde bendmna ét kapitel ungefar som
rubriken i en bok "En uppslagn férlovning". En tredje
kunde kanske ge en hint om tidspeispektivet. "Tva dagar
senar".

Att anvanda texterna som dialog var ine sjavklart. Och
nar det gjordes kunde texten antingen forega scenen eller
komma efter. Man insdg anda snarratt textrutor i anslut-
ning till r eplikerna kunde férdjupa karaktarernas psylolo-
giska dimension hur uttrycksfulla skddespelana an var
Att skapa @t obrutet samband mellan bildema, sa att
publiken kunde orientera sig geografiskt och tidsmassigt
blev avgérande for en mer avancerat berattad film. Lik-
som grundprinciper som konsekwens i hur karaktarer gar
in och ut i bild. Begreppet point of view, dvs publiken ser
nagot ur en karaktars peispektiv, genom en kikare, tele-
skop eller nyckelhal, var odksa en efekt som ryttjades allt
mer.

Griffith oc h Birth of a Nation

Parallellklippning en, att vaxla mellan olika scener som
pagar samtidigt, revolutioner ade filmdr amaturgin. Och
den regissor som vid denna tid famfér allt férknippas
med sin dynamiska anvandning av tekniken var D. W
Griffith. Han tillskrivs odksa mang andra filmt ekniska
grepp som fade out, cut bak och den extrema narbilden.
Och &en om han inte sjalv uppfann dessa beittargrepp
var han masare i att utnyttja dem pa dt dramatiskt satt.
Utifr an hans 'damatiska kontinuit et' utgar all klippteknik.
Griffith lar efter sitt livs forsta biobestk ha sagt"den
som roas & detta borde skjuta sig i gyningen". Inte dego
mindre fangslades han & den levande bildens tirmaga
att berétta och paverka askadaren. Men de skulle kunna
goras sa nycket battre. Ay honom sjal. Hans e@ntliga
drom att bli forfattare och dramatiker, hoppades han na
genom att forst bli skadespelae. Efer en tid med ambule
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rande teatrar och lite filmjobb hos Edison i New York hal-
kade han nasan av en slunp in pa en egissoskarriar hos
en av Edisons vasta konkurrenter, bolaget America Muto-
scope and Biogaph.

Hans frsta film var ett spektakulart kidnappardrama
som hete “The Adventures of Doly” (1908). | “The Lonely
Villa” fr &n 1909 visade han sig edan behziska parallell-
klippning nar han driver upp spanningsn mellan en man
som luras fran sitt hus pa landslygden, naga tjuvar som
tar sig in o familjen som befnner sig kvar ot barrika-
derar sig i huse.

Pa sju ar gjode han munt 500 filmer. Nar han erbjods att
gora sin frsta langfilm baserad pa mmanerna “The Clans
man: A Higorical Romance of K Klux Klan” och “The
Leopard's Spd: A Romance of The Whie Man's Buden”
av Thomas Divon var han mer &n entusiaisk. Sjalv fran
Kentucky var det med en sark kénsla ©r den ameiikanska
sddem och det amerikanska inbdrdeskriget som han sag
sig sjalv som den pefekte uttolkaren av denna uppslian-
de tid i USA's higoria.

Ett halvars inspelningstid

Med manusé mer eller mindre i huvudet gav han sig i
kas med et mastodontprojekt som innebar s& veckors
repetitioner, ett halvars inspelning o ytterligare et ar av
redigering ner till den fardiga The Birth of a Nation/
Nationens fodelse pa cirka tva timmar och fyrtiofem
minuter. Med premiar den 3 mais 1915 pa Libetty Theatre
i New York. "The flm that garted it all", som en kitik er
skrev.

Filmen utspelar sig i den ameikanska sédein och skild-
rar inledningsvis inbérdeskriget mellan nord- och sydda-
terna 1861 till 1865 genom tva familjers 6den. Den beskr
ver nedbranningen av Atlanta, de daliga slagen och mor-
det p& Abraham Lincoln. Rimens andra del, da slaeriet
avskaffats och sader invaderas a fria svarta och mulat-
ter, berattar om hur en man inspieras a/ lekande bam
med lakan och grundar Ku Klux Klan. Klanen famsalls
som samhaéllgs beskyddae och kvinnornas riddare.

Ingen kan ifragasétta det revolutioner ande i Giiffiths
mastodontproduktion. Langfilmsformatet var etablerat.
Vidare fortsatte han uppvisa en aldig tidigare skidad tek-
niskt ekvilibrism. Parallellklippning en nadde rya hojder.
Griffith 'ekonomiserade' ot effektiviserade berttandet
genom €t intensivt skiftande mellan olika spelplatser The
Lag minute rescue-efekten kunde utnyttjas i flera scener
Genom kameraakningar och alternerande mellan nar och
helbild skapade han liv od nerv at gorslagna vyer och
intima kanslor och hans bedmda "in- och utirisar", nar
bilden krymper respektive véxer som et hal i duken gav
filmen en magisk upplevelse ©r sin tids publik.

Trots att filmen pa sin tid av somliga hyllades som
"history by lightning" och onekligen an idag ar sumfil -
mens pottalverk inom filmvetenskapen ar den oksa
mycket kontroversiell for sin tydligt rasigiska historie-
skrivning. Griffith var dvertygad om flmmediets odver-
traffade formaga att paverka sin publik. Inte bara som
underhallning utan framfér allt i utbildande och moraliskt
danande syte.

Den grova rasismen

Med tanke pa sin ematik blir “Nationens fodelse” l4tt
bisarr att betrakta for en publik idag. Inte bara malas alla

D.W. Griffith.

L T
Scen ur “Nitionens bdelse”.

tankbara dereotyper av barbariska svata upp. De 'svara’
skadespelana i de g6rre rollerna spelades & svatmalade
vita, medan soldaer och satister ar riktig a afroamerika-
ner. Nagot som kanske inte forbryllade sin samtid lika
mycket men for oss mase tolkas som ¢ statement.

Forfattaren Dixons mal med sina boker var att piska
upp ett hat mot svarta man, saskilt fran vita kvinnor.
Griffiths uppsat lag i samma linje. & beratta 'sanningen’
om den ameikanska hisorien.

| s& mat ar Giiffiths film ett morkt masterverk i film-
historien som mase granskas kitiskt pa& samma satt som
Leni Riefengals propagandafilmer foér Hitler. Men den lan
ocksa e en Brstielse a de garomningar som den svata
medborgarrorelsen hade att kimpa maot med tanke pa den
enorma popularitet och spridning som Giiffiths film er-
héll. Under gumfilmseran varken réknades biljeter eller
intakter p& samma satt som idag. Man salde iblandittig-
heterna till olik a delgater men trots att “Birth of a Nation”
hade dt rekordhogt biljettpris pa upp till 2 dollar finns
berékningar pa att den kan ha hat upp emat 75-100 mil-
joner salda biljetter i USA.

Till Griffiths forsvar skall ndmnas att han i sin nas film
skulle problematisera kring fenomenet intolerans genom
tiderna. Fyra skilda beittelser rlagda till Babylon 539 f
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Scenen nar Hynél bollar med jodklotet likt en ballong.

kr, tiden kring Jesu liy Bartolomeinatten i Paris 1572 och
en 'nutida’ amerikansk higoria halls samman & bilden pa
moder jord som gungr en vaga@ i det episka magodont-
verket "Intolerans” fran 1916

Chaplin - en fattigpojk e fran London
"Allt jag behdver for att spela in en fas ar en pak, en
polis och en sd flicka."

Det finns nog ingen film personlighet som s& sjatklart
symboliserar det tidig a Hollywood och sumfilmskomiken
som Chatie Chaplin. Han fdddes som Chades Spencer
Chaplin i London 1889 till en uppvéxt sé hjatknipande
att den kunde vara hamtad ur nagd av hans egna scena
rion. Fadern som var alloholist lamnade familjen innan
Charlie hade flIt tr e och dog nér sonen var ¢lv. Modern,
som under flera tillf &llen togs in pa menalsjukhus, tving-
ades tillsammans med Chdre och hans éldre halvbror
Sydney flytta in pa fattighus.

Nar misaren var som $orst turades bibderna om att gd
ut i det enda par slor de hade. Od tidigt fick Chatie
boérja férsorja sig som tidningspojle, typograf, leksakstill -
verkare och glasblasae. Men han var o&sa diillad i for-
aldrarnas yike som music hall-atister och sitt férsta
inhopp gjorde han som &émaring d& modem mitt i ett
sdngnummer tappade Bsten. Som nioding engagerades
han som en & De &tta Lancashiepojkarna, tillsammans
med San Laurel, sedemen Halvan, och dansade tésko-
dans fr att sen @ vidare till storre uppgifter i West End.

Vagabonden fods

Med Fred Karnos 'Fun Factory' dar han bles truppens
stjarna, turnerade han vatden 6éver och hamnade till slut
i Amerika. 1912 fick han kontakt med Madk Senne och
filmbolaget Keystone. | sin Brsta film “Chaplin som tid-
ningsman” (1914) spelade han en skjare forkladd till
greve. Han var dod inte riktigt néjd med den karaktar
han hade slapat. Men eter en funds rotande i Keystone-
atljéernas kostymforrad fann han et par sadiga byxor,
en for trang kavaj, ett for litet plommonstop, sora kangor

och en bambulépp. Dattill en svart rakborstmustsch och
The Tramp, vagabonden Chatie Chaplin var fodd. Han for-
klarar sjalv sin figur i boken “Min ungdom”:

"Den har mannen ar mangsidig, han ar landsykare,
gentleman, pod, drémmare, en ensam mannisk som alltid
hoppas pa pmantik och dventyr. Han vill garna inbilla
andra att han ar \etenskapsman, musiler, hertig, polospe-
lare. Men han ar ine for fin att plocka upp cigarettfimpar
eller stjala karamellen fran et barn. Och naturligtvis, om
det finns anledning spakar han en dam i baken - men baa
nar han ar utom sig a ilska!".

Under sitt forsta ar vid sudion gjorde han trettiof em tvé
aktare (ca tjugo minuter l&nga) och aret darpa 1915 gick
han vidare till Esseng, dar han bland s« filmer gjorde
halvtimmeslanga Charlie som lands tr ykare. En typisk
historia dar luffaren byter bort sin smomgas ma en tegels-
ten, med vilken han i sin tur ddar en vader flicka i nod
och vidare provar farmarlivet innan han ater beger sig ut pa
sin 6desbesamda vandiing pa vagarna. D& var hans bedm-
melse redan sa sor att folk hopades vid vaje gation nar

Slutscenen i “Modera tider” med Chaplin de Paulette Goddad.
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Pidford i “Nattens skiggor”.

han rege med g frAn Los Angles till New York. Och han
var tvungen att giga av en gation innan Grand Central Sa-
tion for att undvika folkmassan.

Ytterligare dt ar senare gick han vidare till bolaget
Mutual. Dar gjorde han klassiler som “Emiganten”, “Pant-
banken” och “Lugna gatan”. Men de r1iktig a milstolparna
skapades efer bildandet av United Attists. “Chaplins
pojke”, “Guldfeber”, “Cirkus” och “Stadens ljus” har alla
scener som blivit ododliga.

“Stadens ljus” som lom 1931 var &t vagspel med finke
pa att ljudfilmen hade introducerats genom “The Jazz
singer” ett par ar tidigare. Chaplin var sarkt kritisk till
detta nya pafund, men var s& popular os hade en sadan
stallning inom bransden att han kunde framhérda med sin
stumfilm till oc h med premiaren av “Moderna tider” fran
1936.

Chaplin som Hynk el i Diktatorn
Den antinazigiska “Diktatorn”, som hade pemiar 1940,
blev hans Brsta renodlade ljudfilm. Filmen totalférbjods i
Tyskland och filmen hade s\ensk premiar forst 1945. Vad
Hitler, som lar ha s# filmen tva ganger, sjalv tyckte om
regissoens kiitik och leken mellan luffarens likhet med
honom sjab, fick varken Chaplin eller ndgon annan eta.
Charlie Chaplin hann landsbrvisas fidn USA nar han blev
beskylld for 'oamerikansk verksamhe' under McCaithy-
eran, f& tvd hedesoscar ot adlad innan han dog D77 i
Schweiz, 88 ar cammal. Sin enda 'iktiga' Oscar ick han for
originalmusiken till “Rampljus” 1952. Han komponerade
musiken till de flesta av sina filmer fran United Artists.

Mary Pic kford - en stjarna i systemet
Huvudrollen i filmerna de Brsta aren spelades & tekniken
och vilket marke kameran hade, dé vill sdga upphovsman-
nens namn. Sedan handlade dei fallande ordning om vil-
ken gudio som god bakom och sd smaningom oksa \em
som var flmens regissor

Skadespelama daremot var av underordnad betydelse.
Det var i och for sig viktigt att hela deras kroppar var med i

bild. Men en nérbild var lite fusk Folk hade ju bealt en
nickel sa att kapa fotter vore ju bedrdgeri. Bolagen
foredrog att inte framhéva skidespelanas identitet med
risk att de skulle krava hogre gager eller fa for sig att de
var oumbariga.

1909 var dock skddespeleskan Florence Lavrence vid
Biographstudion s& popular att fansen kévde att fa mer
av henne. Da de iné visse hennes namn kllade de
henne The Biogaph Gid. Den titeln kom senae att dver-
tas as en skidespeleska od filmstjarna vars enorma
popularitet aldrig sett dess like.

The Gil with the Golden Hair, The Glad Git eller
America's Sveetheart. Kart barn har manga namn, och
nar tonarsundret Mary Pickford motvilligt sokt e arbete pa
filmstudion Biograph, att filma var egentligen under hen
nes vadighet, som teateraktris anade hon ine att hon
snart skulle bli en symbol r en tid och ett helt system
och vardens forsta internationella filmstjarna.

"A spirt stronger than myself has always wipped me b
action." Kanske action kunde bytas ut md acting i Gladys
Louise Smiths fall. For att hon skulle bli skadespeleska
var oundvikligt. Hon féddes 1892 i Toronto i Canada ot
hennes Braldrar var liksom Chaplins sldespelae.
Fadern var alkoholiserad och gick bort tidigt, och hennes
mor stod ensam med tva ban och deras Hrsorjning.

Lyckligtvis behdvde Gladys inte bli bortadopterad och
den lilla familjen levde dt vagabondliv med resande ea-
tersallskap. Den malinriktade Gladys lyckades far plats
hos landds g0rste teaterman, David Belasco, som oksa
hitt ade pa hennes yia namn Mary Pickford, men peng
aknipa drev hennes mor att bresl& ddtern att soka sig till
den véalbealda, men adk sa Hraktade filmen.

Orolig men anda med en lavat attityd begav hon sig till
studion dar D.W. Griffith, som var svagdr kvinnlig fag-
ring och hade hog egetiska krav pa alla som &illdes
framfér hans kamera, fangslades & hennes nata figur,
gyllene lockar, graddiga hy och glittr ande 6gon. Tl
henne sa han dok att hon var lite for fet vilket inte hind-
rade att hon ick angéllning. Hon fick fem dollar férsta
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Mary Pidkford, hela arldens lilla alskling.

dagen vilket sedan hojdes till tio om da@n. Hennes lax-
iga I6neforhandlingar hade lckats och hon intog snabbt
en sasstallning bade hos Giffith och bolaget.

Han hade en besamd asikt om flmskadespelei som
var snarre intuitiv an teoretisk. Det var enligt honom
"bade valdigt enlelt och samtidigt helt omajligt”. Det
handlar om "the light in wit hin". Hans meoder for att
uppna detta kunde ibland vara mer handgipliga. "Make
love to that pillar!", eller "I'm not going to tell you what to
do, but don't waste ary more film."

Pickford - allas lilla alskling

Mary Pickford som vid denna tid var i sjutbnarsaldem,
hade en kvalitt som var agorande fr den nya typen a
filmstjarna med s6rre dragningskraft &n sjéva filmen. Ett
skadespelei som snaare handlade om att vam, snamare
an om att agera, och att det utgick fran den egna peson-
ligheten. Man brukar tala om att blicken, personen gidk
‘genom duken' pa dt for publiken drabbande satt. Ett
ansikte som Oppnade sigdr tolkningar och kanslor pa et
banbrytande sétt.

Forsta aret med Griffith, till vilk en hon utvecklade ett
hat/k arleksforhallande, gjorde hon fyrtiofem roller. Det
naiva och oskuldsfulla i kombination med en ovanlig upp-
studsighet var ocksa det som drev honom till vansinne.
Men hans sétt att 'caka’ henne var agdrande for hennes
filmpersona. Den obrstéllda &lskling som publiken for-
vantade sig att hon skille vara. Ung, naiv, glad, entusias
tisk, ¢ark men inte hatfull, lit e arg men egntligen snall
och icke att forglomma med en gnutta avwvpnande seap-
peal bakom spdsen o lockarna.

Biograph, Giiffith och Pidford anslé sig till vast-
kustens flmkoloni dar man nu inset filmstjarnors drag-
ningskraft. Den be®mda Florence Lavrence uppavs a
sitt bolag ha omlkommit i en bilolycka. Nagot som visade
sig vara upptakten till en PRkupp. Nar hon sa visade sig
vid god vigor kungjorde producenten Cat Laemmle lag
ligt att hon skulle spela in en fim for Independent Mo-
ving Pictures Conpany.

Sjarnsystemet var fétt och filmmagasin som Phaoplay
och Motion Picture Sory Magazine fokuserade nu pa sk-
despelama och deras liv. 1911, vid nitton ars alder, skrev
Pickford kontrakt med Cat Laemmle. Men samarbeet
varade bam et ar och "Little Mary" atervande till Bio-
graph och skolflicksrollerna. Griffith angéallde nu syst-
rarna Gish som var Mays béasa vanner. Det sags att de

var for att gbra sin sjav-
medvetna gjarna lite
osaker och sig sjal an
mer allsmaktig. Mary
lamnade till slut Grif-
fith for att borja arbeta
for Famous Plyers
Films och Adolph
Zukor.

Dar fortsatte hon
spela ‘angl med smut
sigt ansikte'. Nio filmer
med James Kikwood
som regissor daribland
The Dawn of a Tomor -
row/N attens skuggor
(1915). Dér hon for-
kroppsligar den entusk

Pidford, Giiffith, Chaplin & Fairbanks gundar United Atists.

adiska, sjalvstandiga och greetsmarta Glad, som i nas
tan chaplinsk anda aervacker livsgnigan hos en suicidal
man. Dattill r eder hon, ggnom sin omutliga tro pa god
het, ut ett brott. Pickford i pickfordsk superform.

Publiken dyrkade henne, identifierade sig med henne
och fansen skev brev och poesi. De fasade om nag av
hennes lokar, som de var &ertygade om var aka, klipp-
tes bott. Hon var varkken mer eller mindre &n en gudinna.
Visg fanns andra populéra gjarnor. Klara Kimball
Young, Eat Williams, Mary Fuller och J. Warren Kerri-
gan. Men ingen kom riktigt i nar heten av Pickford som
alskades hogt under hela simfilmsepoken.

Amerikas lilla fagmo skapades & publiken. Men de
fanns et pris. Qudion hade asikter om hennes klader
Hon fick inte dricka alkohol offentligt, r 6ka eller ens
halla i nAgat som kunde uppfattas som en cigrett. Film -
magasinen spadde pa hennes arglik a image "If every-
body were as pue minded as she, iere would be no sin
in this world." Sjalv ansag hon att @&nomene "Little
Mary" var lika mycket en del as henne som hennes mad-
up.

Som kvinna var Pi&ford unik i att framhéarda sitt
varde. Hon blev exempelvis rejalt sur nar hon insag att
Chaplin, 'en ft komiker', tjanade s& nycket mer an hon
trots att hon gjorde mer filmer. Han & sin sida lar hadr-
vanats dver hur denna lilla guldlockiga varelse kunde
vara en sa vass aknomisk forhandlare. Inte bara for
hogre 16n utan ocksa ©r delar av filmernas intakter. For
henne handlade dé helt enkelt om den egna tyggheten.
"l had to assume he business ole in order to protect the
thing | loved, my work."

Pickford spelade under sin larriar med i runt tvahund-
rafemtio filmer och producerade dt trettiotal. De flesta
sedan hon tillsammans med Chaplin, Doulgis Fairbanks
och D. W. Griffith bildat United Artists 1919. Till bolaget
ansléts ocksa $jarnor som Rudolph Valentino, Gloria
Swanson, Norma Talmadge och Buger Keaton.

Fatty Arbuckle & Buster K eaton - fran

slapstic k till utvec klat filmberéattande
Fatty Arbuckle var en av sumfilmstidens allra g6rsta
stjarnor. Men idag namast bortgldmd utanfor filmhisto-
rikerkretsar. Hans dde &r intimt sammanavt med sum-
filmstidens andra tva gora komiska genier, Chatie
Chaplin, som vi las om i ett tidig are kapitel, och Buger
Keaton som han bade uppackte och jobbade tillsam-
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Roscoe “Btty” Arbuckle.

mans med. Arbudle var oksa den som gv Keaton hans
forsta filmroll i “The Butcher Boy” 1917 och det &r ocksa
Fatty och Keaton vi ser i den biljanta flir t-scenen i “Good
Night, Nurse!” (1918).

Arbuckle borjade liksom Chaplin oh Keaton som vau
devilleskadespelae och det var under aratal av turne-
rande som sang- de dansman ot komiker, som slapade
den virtuosa pladiken och precisa timingen som kinne-
tecknar s&al honom som hans tva &lleger. | Arbuckles
fall ger hans latthet och smidighet i kontrag till hans stora
kroppshydda en ytterligare dimension till hans skidespe
leri.

Efter filmdebuten 1909 tog Arbuckles karriar snabbt
fart och i det legendariska bolaget Keystone, som lom att
spela en sor roll for att utveckla den filmiska situations-
komiken, blev han en a centralgesalterna under bola
gets chef Mack Sennd. Det var ocksa under Keystonedren
han métte Chatie Chaplin och blev dennes flmiska men+
tor. Almhistoriker tvistar om huruvida Chaplin blev s&
inspirerad att han "lanade" Arbukles look nar han sla-
pade sin fgur "The Tramp" med gora hyxor, kdpp och
plommonstop, eller om han baga hittade denna odddlica

outfit i Keystones kladfrrad. Vid tillk omsten av “Good
Night, Nurse!” var dod Arbuckle en ar Hollywoods
storsta gjarnor och skrev samma ar pa # kontrakt vart
den enoma summan & 1 miljon dollar per ar.

Hans larriar fick ett bitt ert slut 1921 nér han - vilket en
omfattande rattsprocess senag shkulle visa - falsleligen
anklagades Br att ha valdtagit och darigenom orsakat en
ung skadespeleskas dod under ét improviserat party till -
sammans med naga manliga vanner. Under de tre ratte-
gangarna som Bljde drevs en smutsig medial mpanj
och afféren blev en a tjugotalets gora hollywoodskanda-
ler. Publiken swek sin gjarna och hans flmer bannlystes t
o m under en pefod. Nar Fatty till slut helt fr ikandes fran
alla anklagelser 1922 var de dock for sent. Han hamade
sig aldrig helt &ven om han till slut gjorde en relativt
lyckad comebad 1932. Ett ar senae dog Arbudle 46 ar
gammal i en hjarinfar kt.

Ett annat skl till att Arbuckle idag ar mer eller mindre
bortgléomd &r att han nagan enbart &gnade sig at brtare
filmer, en odh tvataktare. De flmer fran gumfilmstiden
som dverlevt, bade rent fysiskt odh i det publika medwe-
tandet, ar langfilmerna. Tillsammans med keaton gjorde
Arbuckle ett tiotal korta filmer av vilka Good Night,
Nurse! &r en. RImen skildrar en alkoholiserad slashas
som eter en, bokstavligen blét kvall - filmen inleds med
en lang scen dar Btty under en regngorm skall forsoka
téanda en cigrett - skickas p& behandling or sin alkoho-
lism. Sjukhusé visar sig dok hysa en samling bisara
patienter och inte mindre udda lakare.

Under ett eterrus infor behandlingen drémmer Fatty en
intrikat drom dar han utkladd till sjukskoterska inleder en
flirt med overlakaren, Keaton. Efter et antal mer eller
mindre surrealistiska situationer slutar filmen med att
han av missgag hamnar i, od vinner, et lopp for 90 kilos
(200-pounds) killar.

Keatons roll i “Good Night, Nurse!” &r egntligen inte
sarskilt typisk for den slags laraktar som shille fora
honom in i filmhistorien. Men s& har mimisk kinde han
vara innan han d@ablerade den spel§l som kom att ge
honom epitetet stenansiktet.

Buder Keaton i “The Déectiwe”.
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Stenansiktet K eaton

Buster Keaton foddes 1895 i en vaudevillefamilj oc h det var
hans gudfar Hary Houdini som gav honom smeknamné
Buger sedan han som tearing trillat ner for en trappa. Kea-
ton hade en @nska valdsam bandom. Han tycks ha levat i
en konstant livsfara som liten och det beréattas att han pa en
och samma dag yckades frlora fingertoppen i en mangl,
fa en tegelsten i huvudet och till sist bli uppsugen av en
kraftig tromb och forflyttad et par kvarter bort.

Hans foréldrar tyckte efter detta att han var sékare med
dem pa scenen ¥en om oksa dems nummer var sa pass
valdsamma att de uppepade gdnger hotades a atal for
barnmisshandel. Dé gick ut pa att fadem kagade runt med
Bugter, ut i kulissema, ner i okkegerdiket ochto m uti
publiken. Han pasod sig dod aldrig ha tagit ndgon skada
av detta, varken fysiskt eller psykiskt uen snamare ha lar
sig en god falleknik. Dodk blev familjens nummer allt farli-
gare i takt med att fadems alkoholism grasseade ot de
upphorde sa smaningom med sitt nummer

| tiotalets gumfilm var den har typen as spekiakulér och
akrobatisk slapgick viktig for att locka publiken och
Keysbne var en a de basa gudior na i genren med sina
stjarnor Arbuckle, Keaton och Harold Lloyd. Dessa tillsam
mans med Helan ot Halvan (Laurel & Hardy som gjorde
sina forsta filmer stumma) var kédnda od alskade foretr a-
dare. Aven om Keaton fér manga framstr som $enansiktet
som genomfor den ena vaghalsig gunten efter den anda
ar hans insats i imhistorien langt s6rre an ddta.

En nyfik en skeptik er

Nar Keaton debuterade inom filmen var han eablerad vau-
devillestjarna och var inledningsvis, liksom sin fat skeptisk
till filmmediet. Men han var tillrackligt nyfiken och tekniskt
begavad for att ta hem en fimkamera och sudera den in i
minsta detalj. Tillsammans med den famsynte filmbolags-
direktoren Joseph M Skenck skapade han ét eget produk-
tionsbolag, The Buser Keaton Production Company, med
ett fast team as medarbetare, vilket ar en av forklaringarna

En smatt typisk posef Keaton i “The Navigator”.

till att han under nagra ar kunde utveckla sin il och fa en
kreativ position som n&san bara Chaplin hade under tjuge
talet.

Keaton arbetade oftas med barande idéer snaare an
med fardiga manus. Tllsammans med eame byggde han
upp ett raffinerat berattande, kom pa tekniska innovationer
och utférde vaghalsiga gunt akter. Under tjugotalet gjorde
han en rad filmer av vilka manga gatt till filmhistorien.

Den forsta langfilmen, “Our Hospitality”, dar Keaton
befinner sig indragen i en familjefejd under 1300-talet visar
en blandning av ett komplext och episkt higorieberéttande
blandat med rafflande guntscener i gt vattenfall och skum-
piga tAgscener i séllskp med d&arande frun Natalie Tal-
madge.

En for sin tid oermdrt avancerad lek med flmmediet var
“Sherlock Jr” med en rad metanivaer dar Keaton spelar en
biografmaskinist och antihjélte med deektivdr émmar som
somnar och dras in i en blandning & film, verklighet, kar-
leksbekymmer od falska anklagelser. En favorit bland
manga cineager.

| “Battling Butler” gor Keaton en a sina mang tafatta
och bortskamda overklassyndingar dar han i en hejdlés
sekwens slall lara sig att bocas men har oehdrda problem
att ta sig dver repen in i ringen.

Sjokomedin “The Navigator” som blev en as hans mes
framgangsrika filmer ar ett slags skuvat kammarspel dar
Keaton, som ytterligare en botskamd overklassynding, till -
sammans med fickan han ar hemligt kar i hamnar pa
samma Grergivna fartyg, dar de mase klara sig sjava med
bisarra férvecklingar som ©ljd.

En av filmhistoriens mer berémda stunts
“Steamboat Bill Jr” har flmhistoriens kanske roligaste
orkanscen ot en ar de mes kénda Keaton-stuntscener déar
en flera vaningar hog husfasad faller ner ger Keaton men
dar han rkar 4 i en Bnsterglugg och darfor klarar sig.
“The Geneanl”, som utspelar sig under déamerikanska
inbdrdeskriget, floppade vid premidren men har lommit att
ga till filmhistorien som en & hans basa filmer, bade vad
géller de hisnande figscenena och det avancerade filmbe-
rattandet.

Det ar inte svat att forstd Keatons gorhet nar man ser fl-
merna men daremot markligt att han inte idag ses som mer
jambordig med Chaplin. Bagg beydde oerhdrt mycket for
filmk onstens utveckling men Chaplin var onekligen mer
framgangsrik i att utveckla alla delar av sin karriar.

| slutet av 20-talet dvertalades Keaton att lamna sitt krea-
tiva oberoende fr ett kontrakt med MGM déar han gjode
“Kanonfotografen” och “Busters vilda fru”. Ett beslut han
kom att &ngra. Overgangen till ljudf iim och privata problem
gjorde att hans larriar ganska snabbt dalade, ob &en om
han verkade som sidespelae fram till sin dod 1966 var det
20-talet som blev Keatons guldalder. Sin plats i flmhisto-
rien ristade han in genom sitt innovativa forhallningssatt till
filmmediet och sina exceptionella pregationer som skade-
spelare.

The roaring twenties

Efter forsta valdskriget var USA vaddens g6rsta ekonomi.
Pa hemmaplan syrde republikanerna och férbudstiden
radde. NAgat som visade sig lukativt f6r den organiserade
brottsligheten, och pa spealeasies, fodade den illegala spri-
ten. Nagot som inte sa lie bidragit till den gangsterroman-
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Lon Chang i bebmd skiédkpose.

tik filmen flitigt k om att utnyttja. Kvinnorna kapade haet
och kjolarna och bérjade roka offentligt.

The roaring twenties eller The Jazz #e var en méaklig
mix av grémningar, dels de som sags som iginsoverskri-
dande odh prévande ar normer, av konstnarlig dynamik
och av teknisk utveckling. Men den andra sidan péglades
av en opinion (som senae odksa Hr Hollywoods del ledde
till den mest institutionaliser ade bransdcsjalvcensure man
kanner till; The Hays Ofice) som Brkastade dekadensen,
uppluckringen av traditionella varden och med en $révan
till mor alisk upprustning.

Hollywood erdvrar varlden
Mitt i dessa ¢romningar fanns Hollywood som sag giene
tider for filmindustrin. Biobesoken i USA dkade med dé
dubbla mellan 1922 och 1928 och vélbetalda filmstjarnor
for i triumftag Over en vaid som lart sig att sukia efter
Hollywood-filmer. Den &kniska utvecklingen raffinerades
och produktioner na blev allt mer pakostade. Cecil B
DeMille var en av de regissber som $od for mastodont-
produktioner som “De tio budorden” och “Konungarnas
Konung”. Eric von Sroheim var en annan ecentrisk ska-
despelare och regissér som @rna dverskred budget, men
genom detta odksa skinkte eftervarlden klassiker som
“Den giriga”, “Queen Kelly”, med Gloria Swanson o
“Brollopsmarschen”. King Mdor regisseade bland annat
det stora antikrigseposé “The Big Rarade” (1925), med
tidens g6rsta manliga idol John Gilbett i huvudrollen.

Nya genrer tog form. Som wedernfilmer av John Ford
eller historiska &entyr och kostymdramer dar Doudas
Fairbanks var den typiska fixstjarnan i filmer som “Zorros
marke” eller “De tre musletorerna”. Efter influenser fran
Europa béjade ameiikanerna gira skrackfilm. Dar fram-
for allt Lon Chaney, "The Man of a Thousand &ces" var
det stora namne. Exempelvis i filmen “The Unknown” i
regi av Tod Browning som i sin tur kom att utvecklas till
en rysamas masare med flmer som “Freaks” och
“Dracula”.

Hollywood hamtade allt mer influenser utifran. De
tidiga bolagsdeferna var nagan samtliga immigrerade

europeer odh i deras btspar foljde regissoer, skadespe
lare, fotografer, scenogafer mm. De fanns odksa en bak
tanke att képa upp euopeisk arbeskraft och exempelvis
litt eréra rattigheter for att dranera konkurrensen. Amei-
kaner gjorde regelbundet besok i Euopa pa jakt eter
lovande amnen.

Man importerade danske Benjamin Chistensen oh
fran Swerige rege bland andra Mictor Sjogrém som lom
att gora minnesvada filmer som “Han som far 6filar na”,
“Stormen” och “The Scatett Letter” i Hollywood. Skade-
spelama Einar Hansson oh Lars Hansson sok sig till
svenskkolonin och 1925 ansld& sig Mauritz Stiller i séll -
skap med Geta Garbo, vas karriar hos MGM shulle
komma att sakna mastycke i flmhistorien. Medan Siller s
egen kantades & nedeirlag fran den Brsta filmen med
Garbo i Hollywood “Virveln” fran vilken han arskedades
som regissor till den siga filmen “Syndens gata”, d& han
insjuknar. Han atervander till Sverige och gor aldrig
nagon mer flm.

Filmen var redan fran bérjan internationell och under
stumfilmen fanns inga sprakbarriarer vilket mojliggjor de
att skadespelae kunde spela med i iilmer var som held i
varlden. Garbo kunde knappt ett ord engelska nar hon
kom till USA och Siller kommunicerade formodligen pa
tyska nar han skille instruera skadespelana Emil Jan
nings eller Pola Negri i Hollywood.

Fran framfor allt Tyskland hamtades allts& bade inspia-
tion och talang. Emst Lubitch inférde "The lubitch touch"
i flera sofstikerade komedier som “Lady Wndermere's
fan” och “The Marriage Circle” och Paul Leni tillf 6rde den
expressionidiska gil som utvecklats i tysk film genom
“The Cat and he Canar” och “The Man Who Laughs”.

Sunrise - stumfilmsepok ens konstnéarliga
hojdpunkt

Bolaget Fox hade imponerats a ett annat tyskt geni i den
expressioniska rorelsen, E W. Murnau och framfor allt
hans flmer “Nosferatu”, efter Bram Sokers “Dracula” och
kammarspele “Det sista skrattet” fr&n 1924. Han vawa-
des tillsammans med scenogafen Rochus Gliese ér att ge
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det amerikanska bolaget en mer art-houseliknande profil,

och erbjods bade en osannolikt r budget och stor konst-
narlig frihet for att genomféra et kommersiellt chansartat
projekt.

Sunrise/Soluppgang (1927) bygger pa dt manus av
Cail Mayer efter novellen “Die Reise nad Tilsit” av Her-
mann Sudemann. Berittelsen &r ét psykologiskt tri-
angeldrama om dt gift par, spelat s Janeg Gaynor och
George O'Biien, vars hamoniska tillvaro i en liten fiskeby
hotas da en kvinna 'fén gaden' forfér mannen o driver
honom att évervaga mord pa hugrun. Flmen, som
beskiivits som en tysk film i Amerika, blev vissefigen inte
en publiksuccé men ine deso mindre €t tekniskt och
symboliskt magerverk fullt av dualistiskt spranggoff for
filmalskare och filmutt olkare i artionden efterat.

Stad/land, d&/nu, natt/dag, ky skhet/k 6ttslig lust, nai-
vitet/sof istik ering. Motsatsforhallandena i “Soluppgang”
ar oandliga och tydligt visuellt utr yckta. Hugrun i préktig
gretchenlook kontra vampens (en kvinnlig vanpyr) sil-
kiga svatkladda uppenbarelse blir en paminnelse om
kvinnans frigorelse od sadskvinnan for den tidens flap-
per, (en benamning p& modena gorstadsflickor dopta
efter de flip/f lop-skor som da var pa mod® som levde
for néjen och kéarlek. Det lantlig a lugna livet mot stadens
kaotiska hets i en $ark ambivalens dar mannislan slits
mellan hétapparna. Oc konflikten reduceras aldrig till
nagot sa enlelt som skillnaden mellan gdt och ont.

Filmkr itik ern Molly Haslell har skrivit:

"Sunrise becomes he lyrical culmination of a grain of
Geman Expressionism hat (is) married to american
technology.".

“Soluppgéng” bar bade med sig demelodramatiska
arvet fran klassisk holiywoodfilm och ar fargat av den
europeiska filmens tematik kring medvetande o det
undermedvetna och manniskans kamp med sitt inre. D&
expressionidiska anslagt, med forvridna perspektiv finns
bade i de lantliga miljerna med sluttande rum, bord och
hustak, men framfor allt i skildringen av gaden som ¢t
kakafoniskt collage av neonljus, bilar, tdg och sparvag-
nstrafik i diagonala grak dubbelexponerade i bilder och

Den fintagiska “Sunrise”.

bild-6vergdngar. Dubbelexponeringar, som var sa banby-
tande med “Korkarlen” 1921 ar hér saskilt flitigt anvant.
Centralt for filmen var inte ming Glieses ambitidsa sce
nografi som forlade handlingen till ett oidentif ierat ingen-
mansland, med diag av tysk folklor istisk stil, medan sta-
den i sin atificiella skrikighet med skytar pa engelska,
kunde vara vilken gorstad som hels. Det gifta parets
sparvagnsresa fidn byn in till staden, d& mannen érsoker
atervinna sin hugrus fortroende eter att ha frsokt
dranka henne, dr genom upphyggda kulisser as en fanta-
sigad, samtidigt som kamerardrelsen som 'pa als' fljer
resan. Dé &r ett under av folisamhet. De tva btograferna
Karl Struss ot Charles Roscher som delade pa arbtet
beldnades med den drsta Acadenmy Award for sitt arbete.

Modernism

“Soluppgang” intar ocksa en unik position i ergangen
mellan ssumfilm och ljudfilm som en tybrid av bégee.
Endag nagra dagar efter dess pemiar 1927 gjorde den
forsta ljudfilmen, egentligen en 'pat-talkie', Warners
“The Jazz Singr” succé. Ot 1928 sjosates en 'all-alkie’
“The Lights of New York”. Fox som producerade “Sunrise”
hade borjat férbereda fr ljudfilm med ett annat system,
Movietune, och “Sunrise” fick som frsta film ett synkro-
niserat soundtrack av Hugo Riesenéld. Musik och toner
som snaare var en ljudbild som Brstarkte, inre ot yttre
kénslo-lagen an baa adkompanjerade. Den @v karakta-
rerna 'rost' utan att de talade.

“Sunrise - A Song of Wo Humans” har framfor allt setts
som dt universellt verk med egen podisk lyskraft som har
inspirerat manga filmare. En ot annan sleptisk rost sag
den pé sin tid som & prov pa eumpeisk gil, under forstatt
for prententios, artistiskt utanpaverk utan 'gory'. Men
flertalet kritik er var dvervaldigade. Od dess eferméle
kanske &nnu mer entusiasiskt. 1967 kallade franska Cahk
ers du Cinéma den &r "det enskilt storsta magerverket i
filmens historia." 1972 placerade den bittisk a filmtid -
skriften Sight & Sound den bland de tjugotérsta fil -
merna nagonsin. En im som aldrig upphdr att fascinera.
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“Jazzsang@ren”, i titelrollen en sartsminkad Al Jolson.

“Sunsé Boulevard” med Glora Swanson.

Ljudfilmens genombrott

Aven om filmare experimenterat med olika sétt att ljudsatta
de rorliga bilderna anda sedan ifmens fédelse, ot filmvis-
ningen ju aldrig var helt sum, sa blev ljudfilmens
genombrott i slutet av tjugotalet en fullstandigt genomgri-
pande forandring av filmens alla tdnkbara forutsattningar.

Manga biografer slogs ut da de in¢ hade &d att invegera i
den nya tekniken medan andia lyckades tjana sora pengar
pa innovationen. En hel ykeskér, sumfilmsmusikerna, blev
arbetslosa och manga av sumfilmstidens gjarnor klarade
inte dvergangen till ljudf iim eftersom de helt enlelt inte
hade tillr &ckligt "bra" roster, hade kraftig brytning eller inte
var "rostskadespelae”. En allt ©r gall rost lar ha bidragit till
stumfilmens forste alskare John Gilbets dalande larriér.
Liksom att dansdagarna for Norma Talmadge, Clara Bav
och Lillian Gish oksa var @er.

Gloria Swanson som aldande sumfilmsstjarna i noir-klas-
sikern “Sunse Boulevard” fran 1950 sammanfattar bittert
men golt det hela med: "We didn't need dialogue. W had
faces!". A anda sidan s&gs enygeneration skadespelae
snabbt sl ignom med en helt annan typ & verbal utstral-
ning. Namnas kan att Greta Garbo var den enda ke eng
elsksprakiga gjarna som klarade dvergangen med bravur.
Garbo talks! rackte som lanseing av hennes brsta talfilm
“Anna Chriistie”, som gjordes i bade en englsk odch en tysk
version 1930/1931. Och inte mingt komedin fick en helt ny
inriktning med stjarnor som Bidderna Marx (varav en i och
for sig var sum).

Stora, klumpiga mikrofoner

Filmen, som hade natt oehort langt tekniskt och kreativt
i slutet av tjugotalet, blev nu med den klunrpigare ljudtek-
niken avsevart stelare och problem uppgod kring hur
man skulle 16sa ljudupptagningen eller ggmma de sora
mikr ofonerna. De Brsta ljudfilmer na tedde sig sillasta-
ende od mer inriktade pa att demongrera den rya upp-
finningen. Inspelningssaten kunde bega av tva ka-meror
instangda i ljudisolerade lador, en mikrofon som g upp
ljudet utan urskiljning och inte séllan en okeger som
spelade de tankta musiksparet pa plats. Omagningar var
givetvis tidsédande ot kostsamt. Men nar man lade sig
bemasdra den rya tekniken blev det i stallet ett kreativt
kliv framat dar nya genrer som dialogbaseade sa lallade
screwball-comedies (forvaxlingskomedier med seuellt
insinuanta och smart skrivna dialoger som blev populara
pa 30-talet genom regissoer som Fank Capm, Preson
Sturges odh Howard Hawks) och musikaler sag dagns
ljus.

Inte ming med tanke pa de $ora investeringarna, var
manga inom filmindustrin skeptiska till ljudf iimen. Men
Warner Bros, dt bolag som i mitten av tjugotalet var ett
litet bolag med $ora ambitioner, bérjade experimentera
med ljudfilm. De lanserade de forsta spridda ljudsyste-
met Vitaphone som lyggde pa sepaat ljud pa skiva som
synkroniserades till filmen. Det var ocksa med déta
system som den érsta ljudfiimssuccén ‘The Jazz Singr”
fran 1927, introducerades.

“Who the hell wants to hear actors talk?”

Men de fyra bréderna Warner var inte eniga om ljudfil -
mens framtid och Harry Warner lar ha sagt "Who the hell
wants to hear acbrs talk?" Od Sam, som vait den mes
drivande fick inte uppleva framgangen for ljudet och stu-
dion da han avled bara et par dagar efter den gora pre-
miaren. De var dock inte deras system med synkonise-
rade skivor som s& smaningom ble sandard utan den
teknik som fortfarande dominerar, namligen et ljudspar
pa sjalva filmremsan vilket initialt utv ecklades as bolaget
Movietone,

Hollywoodbolagen insdg att man hade allt att tjana pa
att valja ett gemensamt sytem och man tecknade en
Overenskommelse att man skille enas om en s&andard.
1928 blev detta verklighet och processen att pgga om
biografer och produktionsfacilit eter tog sin bdjan. Fram
till tr ettio talet spelades do& manga filmer in i en ssum
och en ljudversion eftersom de fortfarande var mang
biografer som inte hade ingallerat ljudsystemet.

“The Jazz Singr” var om man sk h&rddra det inte den
forsta ljudfilmen, och inte heller helt igenom en ljudfilm.
Insjungning av sang ot bild skedde visseligen samtidigt,
och filmen innehaller synkroniserad dialog, bl a med den
berémda repliken "Wait a minute, wait a minute, you ain't
heard nothin' yet". Men framfor allt blev “The Jazz
Singer” en enom kommersiell succé ot en maor for
ljudfilmens utveckling - ungefar som James Camems
“Avatar” ser ut att kunna bli for 3D filmen. Det var nu fa i
branschen som inte sdg att @ergangen till ljudf ilm bade
var oundviklig och nddvéandig.

“The Jazzsingr” & en melodramatisk hisoria, som
sagt till storre delen sum, men med naga talade pattier
kring sanginslagen. Den skildrar Jakie som érvantas Hlja
familjetraditionen och bli kantor i synagogan men som i
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stallet foljer sin drom att bli jazzangare. Sangnumiet
Mammy har kommit att bli bAde symbolen or ljudfil -
men men ©Br manga oksa en svanesangdi stumfilm -
sepoken.

Sammanfattning oc h fragestallningar

Den ameiikanska filmen och Hollywood kom att spela
en unik roll i utvecklingen av filmtekniken och filmbe-
rattandet. Nar "filmstaden” eablerades $od det ocksa
klart att de flesta som tyggde upp indugrin var tillr ega
europeiska nybyggare, entreprendrer med framtidstro
och visioner. Till det nya filmmekkat drogs de som hade
idéer, talang och drémmar.

» Unga manniskor med inte sallan svaa uppvéxter men
med en dift att bli nAgon. Fundera vidare éver beskiiv-
ningen av Hollywood i detta avseende. Som t kreativi-
tetsdrivet och icke hierarkiskt medium. Vilka andra
jamforbara bransder finns idag? Spelindugrin, IT-varl-
den?

« | avsnittet Klassiskt holywoodberéttande beskivs hur
filmen far ett eget 'sprédk’' en dramaturgi som var Brut-
sattningen for forstaelsen a historier berattade pa fim.
Och &en om dd framfor allt &r stumfilmens berattar-
grepp har de forblivit elementa i den bilddramaturgi vi
an idag baraktar som sjabklar. Man kan utifran detta
diskutera likheterna och skillnaderna i sattet att
berétta, fran de gamla sumfilmerna fram till dagens
bade lange och mer pakostade produktioner.

Ar egentligen skillnaden s& sor? Rent filmméssigt
genom skapandet av genrer, ett igenkannbart filmber at-
tande med eferklang i dagens flmproduktion. Hur
definierar man en typisk hollywoodfilm idag?

* Det kan vara intressant att diskutera hur den rliga
bilden har paverkat det kollektiva medvetandet under
1900-talet. Och hur datorer och annan modem teknik
hela tiden far oss att onvardera och uppfatta det rorliga
bildberé&ttandet.

< Holl ywood blev i och med gjarnsystemets eable-
rande synorymt med efterstrdvansvéarda ideal vaiden
Gver. Men beskyldes samtidigt for att underblasa
osunda ideal ot en degenererad livsgil. Vad har Holly-
wood gatt for under sin framvéaxt? Lever Hollywood
som nmyt an idag, kanske mer genom livsdilsideal, sna-
rare formad av teveproduktioner, tevekandisar och all
information man kan ta del as genom tidningar och
annan media?

« Holl ywood &r en hunda &r gammal filminstitution.
Andra lander har hat sina gansperioder men ingen har
behallit sin dragningskraft s& som Holywood. Men
tanke pa andm landers expanderande filmindustrier
som Indien och Kina, kommer vi att fa se en famtida
forskjutning till nya filmepicen-trum med asiatiska, ori-
entaliska eller afrikanska gjarnor av samma inernatio-
nella genomslag som t & Tom Cruise eller Julia
Roberts?

« "Upplev en ry vard av underhallning, dar filmen ar
skarpare, gjarnorna lyser klarare och all action kAnns

narmare." Braskande supefativ om teknisk briljans
moter oss &erallt dar vi ser film. Dessa od beskiver
upplevelsen a att se flm i Blu-ray. "Du har alltid bagsa
platsen”, papelas oksa.

Den tekniklusta som en gng gartade utvecklingen
av filmmediet tycks aldrig avta. An idag laggs minslika
stor vikt vid hur vi ser film som vad de &r som vi ser
3D, high definition, otaliga forkortningar kring vilket
ljudsystem biografen har, THX, hemmabio med sur
round system eller digital bioprojektion pa biograferna.
Diskutera hur vi varderar tekniken i sig, od teknik
kontra filmens innehall.

e Filmhistorien var och ar fortfarande en yterst mans-
dominerad historia om man ser till ilmernas "defer", d
Vv s, regissoer och producenter. Under sumfilmstiden
lyser de kvinnliga regisséerna med sin f@nvaro. Nam-
nas kan att Louise Weber gjorde den Brsta langfiimen
av en kvinnlig regissor “The Merchant of Venice”
(1914) och Alice Guy som vi tidigare lag om i kapitlet
Pionjarerna, gjorde oksa en larriar i USA. Framfor
kameran har kvinnorna dodk varit i blickfanget aven
om det ar fa som lunnat kontrollera sin karriar i nagon
hégre grad, Pidford och Garbo som sallsyra undan-
tag. De finns anledning att fundera dver om filmbr an-
schen framgtar som dt varre patriarkat an de 6vriga
samhallet. Eller om det beror pa andra faktorer att
kvinnor na ar underepresenerade?

» Hur k ommer det sig att filmvarlden tycks ha s svér
att rubba patriarkala ménger och vilka likheter eller
skillnader finns dar jamfért med t ex litt eraturen, must
ken och andra kultur ella uttryck? Hur ser debaten ut i
Swerige kring dessa fagor?

Nationens fodelse 1915 David W ark Griffith U SA
Ett svart nordstatsregemente anfaller oc  h terroriserar Piedmont,
och ett vitt sydstatregemente k ommer till deras undsattning.

Charlie som landstryk are 1915 Charlie Chaplin U SA
'Den glade vagabonden' har hamnat p& landsbygden dar han
raddar en farmardotter fran ett par skurk  ar.

Nattens skuggor 1915 James Kirkwood U~ SA
Mary Pic kford i rollen som Glad "det fattigaste oc
hittebarnet i hela London".

h lyckligaste

Good Night, Nurse! 1918 Roscoe A rbuckle U SA
Arbuckle som sk otersk a och Keaton som dverléak are i flirtig scen
pa sjukhuset for alk oholavvanjning.

Soluppgéng 192 7 Friedric h Wilhelm Murnau U SA

Medan sparvagnen for dem till staden forsok  er mannen ater -
vinna hustruns fértroende sedan hon insett att han velat déda
henne.
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