Central do Brasil

Central do Brasil ar en film
om en moderlés ensam
pojke Josué och den pensio-
nerade lararinnan Dora och
deras kamp for att hitta
Josués far. Letandet blir till
en road movie som gar ge-
nom Brasiliens vidstrackta
inland. P& ett metaforiskt
plan handlar Central do Bra-
sil om en gigantisk nation
som star infor ett vagval
infor vilken sorts samhalle
man vill skapa i framtiden.
Filmen tar upp madjligheten
att fa en andra chans, bade
som individ och som nation
genom att spegla en storre
problematik i tvd mannisko-
oden.

Rekommenderad fran:
hégstadiet / gymnasiet

En filmhandledning av
Louise Lagerstrom

Filmens handling
Den fore detta lararinnan Dora dry-
gar ut sin pension som brevskriver-
ska pa Rio de Janeiros centralstation
— ”Central do Brasil” och hennes
kunder &r alla analfabeter. Breven
postar Dora bara da hon och hennes
vaninna Irene finner innehallet vara
lampligt for avsandaren, respektive
mottagaren. Nar en av Doras kunder
blir 6verkord och dddad av en buss
lamnas dennes niodrige son Josué
ensam i Rios stenharda verklighet.
Dora vill forst inte befatta sig med
honom men nér hon inser att han
kommer att g& under i storstaden tar
hon med honom hem. Nagra dagar
senare lamnar hon ivag Josué till ett
par som séger sig syssla med adop-
tion av barn till Europa och USA.
Hon far en ansenlig summa pengar
men nar hon forstar att det i sjalva
verket handlar om att Josués organ
skall séljas for transplantationer stjal
hon tillbaks honom och de flyr till-
sammans fran Rio for att leta efter
Josués far. Doras enda ledtrad ar
adressen som Josués mor lamnat till
henne.

filmhandledning

Central do Brasil handlar om gatubarnet Josué, men ocksa om Brasilien och de val ett

land har i skapandet av ett nytt samhalle.

De beger sig med buss ut pa den
brasilianska landsbygden och nér de
borjar ndrma sig staden dar Josués
far enligt adressen skall bo lamnar
Dora Josué sovande pa bussen till-
sammans med néastan hela reskassan
i hans ryggséack. Men nar bussen rul-
lar ivag har Josué yrvaken hoppat
av, utan sin ryggsack! De tva ar nu
strandsatta mitt i édemarken men
far lift med en lastbilschauffor, en
aldre ogift och djupt religios man
som, enligt honom sjalv, &r ’gift med
véagen”. Mellan honom och Dora
vaxer en stilla flirt. Nar hon forsoker
att tala med honom om det far han
kalla fotter och sticker.

Dora och Josué anvander sina sista
pengar for att aka med en transport
for lantarbetare och kommer efter
négra dagar fram till sitt mal. De hit-
tar ett hus som verkar vara rétt och
for en stund tror sig Josué ha hittat
sin far och hans nya familj. Det visar
sig dock att Josués far supit bort sitt
hus och flyttat till en annan stad.
Utan pengar har de ingen mgjlighet
att fortsatta letandet och under den
religiosa festivalen som pagar i sta-
den rymmer Josué ifran Dora. Utom
sig, och utan att ha druckit eller atit
tillrackligt, faller hon samman bland
de extatiska manniskorna och ater-
finns medvetslds pa marken av en
angerfull Josué.

Dagen efter foreslar Josué att hon

skall hjalpa pilgrimerna att skriva
meddelanden till helgonen for en real
styck. Affarerna gar lysande och
framat kvallen kan de tva bade ata,
ta in pa hotell och de har aven peng-
ar till att fortsatta letandet efter
Josués far.

Val framme inser de att hans far
aven supit bort sitt andra hus men
de traffar i stallet tva soner till
honom (aldre halvbroder till Josué)
som visar ett brev fran fadern. Ingen
av dem &r laskunnig s& Dora laser
brevet vars innehall hon troligtvis
friserar en del till faderns fordel.

De tva broderna borjar inse vem
Josué ar och valkomnar honom att
stanna. Under natten smyger sig
Dora ivag for att aka tillbaks till
Rio, fast forvissad om att Josué &r i
trygga héander. Josué vaknar och for-
star att Dora gett sig ivag for alltid
och han springer ivdg mot busstatio-
nen for att stoppa henne. Bussen
hinner dock aka och i slutscenen tit-
tar Josué pa en polaroidbild av ho-
nom sjalv och Dora poserande fram-
for en helgonbild. P& bussen tittar
Dora pa en likadan bild medan solen
gar upp Over landskapet. Bagge tva
grater.

Central do Brasil — en film
berattad pa tva plan

Central do Brasil ar en film som
beréattar en historia om tva sinsemel-
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lan olika manniskor som i svarighe-
ter och ensamhet ndrmast motvilligt
dras till varandra men som till sist
mots i en varm och innerlig relation.

Men regissdren Walter Salles vill
ocksa beratta i ett vidare perspektiv.
I en intervju i den brittiska tidningen
”Sight & Sound” understryker han
att filmen ocksa handlar om Brasi-
lien fram till idag. En gigantisk na-
tion som star infor ett vagval efter
kraftiga trauman av hardhant explo-
atering av naturtillgangar, fattigdom,
gatubarn (som Josué sjalv skulle
kunna ha blivit ett exempel pd),
hardhant militardiktatur samt klass-
massiga och etniska motsattningar.
Salles ser tva vagar: mot ett modernt
demokratiskt och rattvist samhélle
eller en mer hardfor kapitalism dar
egoismen ar drivkraften for tillvaxt
och utveckling. Denna handledning
kommer darfor ocksa att till en del
att behandla filmens underliggande
symbolik.

Dora - en kvinna som far en
andra chans

Vi moter forst Dora pa den myllran-
de Centralstationen. Hon ger in-
trycket att vara en tuff och sjélvstan-
dig kvinna som kan ta vara pa sig
sjalv. Nar hennes kunder tvekar om
brevens innehall foreslar hon sjalv de
mest karnfulla uttrycken.

Vi foljer hennes hemfard i den
hektiska rusningstiden och ser pa
hennes trista lagenhet att hon inte &r
sarskilt valbestalld. Bostaden ligger
precis bredvid jarnvégen och hennes
TV gar knappt att se p&. Nar hon
och véninnan Irene leker sin lek och
laser breven hon skrivit under dagen
kénner vi att hon utnyttjar sin posi-
tion av relativ kunskap genom att
fornedra de som har det &nnu sémre.
An s& lange antyds det bara att hon
har bittra erfarenheter av méan, och
framforallt av alkoholiserade mén.

An mer osympatisk framstar hon
nar hon véagrar att skriva ett brev at
Josué just nér hans mamma dédats
om han inte betalar henne forst. Det
ar forst dagen efter, nar Josué till-
bringat en natt ensam, som hon
erbjuder honom en smorgas (som
Josué stolt tackar nej till). Man kan
tycka att hon kallsinnigt lamnar en
liten pojke at ett grymt 6de som hon
rimligtvis maste kunna forutse med
tanke pa den miljoé som hon dagligen
vistas i.

P& ett metaforiskt plan kan man se
Dora som det egoistiska brasilianska
urbana befolkningen dar man utan
att vara medvetet ond, for att skyd-

da sig sjalv och inte raka i svarighe-
ter, véljer att se bort och skéta sitt.
Man har asett skovling av regnsko-
gen, undantryckande av urbefolk-
ningen, allt fler gatubarn, militardik-
tatur och ett grasserande klassamhal-
le.

Men Dora far en andra chans. Nar
hon efter att lattvindligt ha ”’salt”
Josué till adoptionsbyran/organhand-
larna lyckas hon reparera sitt miss-
tag och tar med Josué for att finna
sin far. Vad som hénder henne under
resans gang ar att hon tvingas kon-
fronteras med sig sjalv och det som
har format henne som méanniska.
Dora uppmanar Josué att han alltid
skall ta bussen. Den har fasta turer
och hallplatser medan taxin kan
kora vilse. Taxi symboliserar for
henne livets instabilitet, hennes mors
undergang och hennes fars opalitlig-
het. Hon forsoker satta ut ett battre
vagval for Josué &n som hon sjalv
gjorde.

Omstandigheterna lockar ocksa
fram sidor av godhet hos henne,
sjalvuppoffring och karlek, bade till
Josué och till ménniskor hon méter
pé végen. Hon lamnar sakta den
hérda stadssjalen bakom sig och fin-
ner en mjukare mer mansklig sida.

Klimax och vandpunkten i hennes
personlighetsférandring &ar den febri-
ga jakten pa Josué under den religio-
sa ljusfesten. | snabba fragmentaris-
ka bilder, i en dokumentar stil, skil-
dras hennes forvandling till en béattre
manniska. Kanske inser hon i motet
med dessa enkla manniskor hennes
svek mot alla de hon underlatit att
posta breven at. Att hon i sitt eget
lilla kosmos lekt Gud.

Filmen innehaller for katoliker en
symbolisk och kanske ironisk refe-
rens nar hon vaknar upp i Josués
kna. Bilden ar komponerad just som
det religidsa motivet ”pieta” dar den
doéde Kristus ligger i den sérjande
jungfru Marias kné&. Har ar det om-
vant Dora som har Kristus plats och
Josué som den vakande Jungfru Ma-
ria. Det &r sékert inte heller en till-
féllighet att det enda materiella min-
net Dora och Josué bar med sig efter
sin resa ar bilden av de tva framfor
helgonet i den lilla byn.

0 Nar Dora raddar Josué handlar
hon impulsivt och funderar kanske
inte dver vilka konsekvenser som
hennes handlande kommer att fa.
Tror du att hon skulle ha gjort
samma sak om hon haft mer tid att
tanka Over situationen?
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0 Dora genomgar en narmast total
foréandring under filmen. Hon upp-
offrar sig pé olika satt och ger helt
upp sitt inrutade men ganska trygga
liv for att rédda Josué. Det som star-
tar det hela ar emellertid en mer
’normal” medménsklig handling, att
ta med Josué hem. Fundera dver vad
den utldsande faktorn till detta &r i
filmen, med tanke pé& hennes avoghet
just nar Josués mamma omkommit.

O I en komisk scen efter den religio-
sa festen tanker Josué slanga breven
de skrivit medan Dora hindrar
honom och postar dem. Fundera
Over vad regissoren vill sdga oss om
betydelsen av, och mekanismerna
bakom vuxna forebilder.

O Dora skildras som en méanniska
fangad i sin egen radsla och regisso-
ren menar att hon ocksa ar en sym-
bol for det Brasilien som latit sa
manga missforhallanden véaxa fram.
Overfor detta resonemang och fun-
dera 6ver hur en saddan person skulle
beskrivas i Sverige.

0 Gar de manga religiosa referenser-
na fram? Fundera Over skillnaden i
upplevelse av filmen for en katolik
respektive ndgon med annan religios
hemvist.

Josué - det oskuldsfulla bar-
net som skall bygga framti-
den
Det som driver filmens berattelse
framat ar sokandet efter fadern. Det
ar Josués far som indirekt blir orsak
till moderns dod i och med snurran
som Josué tappar och springer till-
baks till. Det antyds ocksa att det ar
Josué som ar drivande till att hon
skall skicka brevet. | Josués varld ar
det inte heller tdnkbart att en kvinna
kan ta hand om sig sjalv. Han tittar
storogt pa Irene och Dora néar de
forklarar att de lever utan man och
nar de fragar om hans mamma sé
sager han frankt att det forstas ar
han som tagit hand om henne. Han
tyr sig dock till de mén han moter
under vagen och han kanner ocksa
en djup samhdorighet med lastbils-
chaufforen. Dora inser detta och ber
honom att lata Josua styra bilen.
Nér Josue till sist finner sina halv-
bréder uppstar en narmast direkt
fortrolighet och vi forstar att de tva
kommer att bli hans nya fader”.
Allra tydligast blir detta nar Moisés
lar honom att géra en likadan snurra
som den han fatt av sin far. Han spe-
lar fotboll och leker tungvrickarlekar



med dem. Detta ser Dora och hon
fruktar att Josué snart kommer att
ha glémt henne.

Som ofta nar det galler barnskade-
spelare ar Vinicius de Oliveira ama-
tor, han hade inte ens varit pa bio
innan Central do Brasil spelades in
och han forsorjde sig och delvis sin
familj pa att putsa skor. Han ar allt-
sa ett barn som till en stor del kom-
mer ur den miljé som portratteras.
Enligt regissdren gav detta en ytterli-
gare dimension till den oskuldsfull-
het som hans rollkaraktér visar. En
slags oskuldsfullhet i relation till ska-
despeleriet.

Vi ser ocks3 tidigt att han &r ett
barn som inte &r van varken vid val-
stand eller omtanke. Nar natten
kommer efter att modern dott ar han
sakert skrackslagen men han véljer
att bita ihop, han maste klara sig.
Denna kombination av oraddhet och
envishet utvecklas sedan i filmen och
nar Dora fortvivlar under ljusfesten
&r det Josué som letar upp henne,
skyddar henne och slutligen finner
pa en utvag hur de skall skaffa peng-
ar.

O Forsok att minnas scenen néar Jo-
sués mamma doér. Hur beskrivs Jo-
sués situation? Hur beter sig de vux-
na vid bussen? Vad tror du regisso-
ren med dessa scener vill sdga till oss
om manniskorna och livsstilen i Rio.

O Vi ser egentligen inte Josué sorja
sin mor. Fundera 6ver om det &r ett
forbiséende av filmskaparna eller om
fortrangning av kénslor &r ett natur-
ligt beteende av ett utsatt barn som
Josué?

O Leken ar nagot naturligt for barn
men vi ser inte Josué leka i filmen
forran han traffar sina broder. Fun-
dera vidare dver familjens betydelse
for att kunna ha en normal och har-
monisk barndom?

O Josué framstalls ibland som en lill-
gammal ’herreman”, han koper
Dora en klanning ger henne kompli-
manger och pastar att han sjalv har
stor erfarenhet av kvinnor. Fundera
Over vad detta kan ha att géra med
franvaron av manliga (positiva och
negativa forebilder).

Brasiliens gatubarn

Josué hinner aldrig bli ett gatubarn
men sannolikheten for att han skulle
blivit det, eller kanske t o m bli mor-
dad, om inte Dora tagit hand om
honom &r naturligtvis stor. Under en

stor del av fil-
men svavar
ocksa hotet dver
honom. En liten
ensam pojke kan
inte Klara sig i
ett hart samhalle
som Brasilien
vilket vi ofta blir
paminda om i
media. Rappor-
ter om afférsa-
gare som anlitar
yrkesmaordare
som fangar och
mordar hemldsa
barn &r alltfor
vanliga.

Man réknar
med att ca 8-10
miljoner barn
lever p& gatorna Bild saknas.

i Brasilien. Alla

dessa barn ar

inte hemldsa och de som har en
familj tjanar ofta mer pengar an sina
foréldrar. Baksidan ar drogmissbruk,
prostitution och mdrdade barn. |
mitten av nittiotalet mérdades i snitt
fyra barn per dag i Brasilien. Trots
att man under 1980-talet stiftat en
rad lagar for att skydda barnen har
det haft liten praktisk betydelse, kan-
ske for att polisen fortfarande garna
ser genom fingrarna med brott mot
gatubarn, och i vissa fall utfér dem
sjalva.

1993 mérdade polisméan atta gatu-
barn utanfor Candelaria-katedralen i
Rio de Janeiro, en héndelse som fas-
te varldens 6gon pa missforhallande-
na. Det unika i fallet var att fyra av
garningsmannen faktiskt arresterades
och domdes.

Vill man lasa mer om Gatubarn
rekommenderas Radda Barnens
hemsida www.rb.se med informa-
tion, statistik och en rad lankar till
organisationer som arbetar med
gatubarn Over hela varlden.

Bilden av en far

Central do Brasil skildrar hur Dora
och Josué formar bilden av den fran-
varande fadern &t varandra. Vi far ju
aldrig se nagon verklig far (d&ven om
det forekommer en rad fadersgestal-
ter).

Josués egen fadersbild &r mycket
luddig. Ibland kommer han ihag sin
far och ibland inte. Han fragar Dora
pa bussen om olika passagerare ser
ut som om de ar fader. Vi forstar ti-
digt att Doras bild av sin far ar ne-
gativ, en slarver och en suput, nagot
som hon intuitivt (och som vi far
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reda pa ocksa till en del 6verens-
stammer med sanningen) éverfor pa
Josués far. Men Josué ar ocksa en
sannningssigare. Han kallar Dora
for kall och elak och alkoholist. De
tva har ett praktfullt gral pa bussen
och Josué dricker sig full pa slatten i
Doras vinflaska nér hon somnat.
Dora kontrar med att séga att han
kommer att bli ett fyllo som sin far.

Men i takt med letandet efter
Josués far kommer hon ocksa i kon-
takt med sin egen fadershild som
sakta borjar forandras. Hon inser att
hon trots sin faders alla tillkorta-
kommanden dlskar honom. Forsta
gangen vi ser henne skratta ar nar
Josué far hjalpa till att styra lastbi-
len. Hon minns sin egen pappa och
ett ljust minne nar hon fick dka med
i hans lok. Genom Josués oskuldsful-
la och naiva fragor borjar hon att
omvardera sitt skygga liv och inser
att ocksa hon haft en far, om an
otillracklig som &lskat henne och
som hon ocksa &lskat.

Klimax i denna process nas nar
Dora (troligtvis) fabricerar innehallet
i faderns brev till Josués halvbroder.
Hon inser att hon maste vanda den
negativa fadersbild hon medvetet
eller omedvetet forsokt att skapa till
nagot positivt. Den “fabricerade”
fadern framstar nu inte som nagon
suput utan ”drojsmalet” beror pé att
han skall arbeta ihop pengar till
familjens forsorjning.

O I filmen talar man om féader i posi-
tiva och negativa ordalag. Diskutera
begrepp som fader och faderlig. Vad
betyder dessa begrepp egentligen?
Forsok att plocka fram bilder och



egenskaper som kan beskriva bety-
delsen.

0O Bade Dora och Josué ar beredda
att acceptera en far som inte &r den
idealiske. Kan en dalig far vara battre
an ingen alls?

Staden och landet

Nar vi forst méter Centralstationen
ser vi en rorig plats men egentligen
inte sarskilt ogéstvanlig. Det ar forst
nar natten faller pa och vi ser de
ondskefulla, kanske lystna eller miss-
tanksamma blickarna som vi forstéar
att detta inte bara &r en olamplig
plats for en liten pojke utan ocksa
helt livsfarlig. Detta far vi bekraftat
paféljande dag nar den aldre man-
nen, som forst verkar vara stationens
harmldse ordningsman, jagar fatt en
snattare och kallblodigt skjuter ho-
nom ute pa bangarden. Det ar ocksa
samme man som ordnar “’forsaljning-
en”” av Josué.

Staden, tagen och fororten dar
Dora bor framstar mer och mer som
en ogastvanlig emotionell 6ken dar
faror lurar dverallt. Mitt i allt detta
ser vi Josué som hela tiden skildras
som liten, dmtalig och forsvarslos
bredvid stora manniskor, stora for-
don, stora byggnader etc. Ljudlagg-
ningen under upptrappningen infor
Josués forsta ”’skracknatt” pa statio-
nen bestar av gnisslande tagljud blan-
dat med suggestiv, skrammande
musik. De bilder som vi annars ofta
ser av Rio — Copacabana i sambatakt
eller vdlmaende medelklassomraden
som skuggas av palmer — ar kliniskt
utrensade ur Central do Brasil.

Det ar forst nar vi kommer ut pa
landsbygden som vi kan kanna en
viss tillforsikt. Manniskor ar dppna-
re, bjuder pé sig sjalva, pd mat och
nar Dora ar pa damrummet far hon
tom det som ar kvar av en ung flick-
as lappstift. Filmiskt tar man ocksa
tillvara pa ljuset. Solen &r varm och
livgivande och inte brdnnande och
farlig. Under en paus nar de aker
med lantarbetartransporten gar Josué
upp pa ett berg. En scen av frihet, en
mild vind i haret och en forférande
oandlig utsikt. En bild av ndrmast
bibliskt pastoral karaktér.

P& samma satt som Dora star for
det gamla Brasilien, som metaforiskt
kan fa en andra chans om man orkar
forandra sig, kan man se Josué och
mentaliteten pé landsbygden som
Brasiliens framtid. Salles menar att
det &r har som hoppet for Brasilien
finns och om man tar tillvara den
uppoffring och solidaritet som finns
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hos de unga och de stora massorna,
framst pa landsbygden, s& kan man
skapa ett battre samhalle dar alla far
plats. Trots att Salles &r ateist kdnde
han en djup respekt fér den varma
religiositet som han motte under
inspelningen.

For att skapa en sa tydlig motsatt-
ning mellan staden och landet som
mojligt har Salles valt att lata storre
delen av filmen utspela sig i en av
Brasiliens mest eftersatta delar, den
fattiga provinsen Sertdo. Har sker de
stora vandpunkterna och forsoning-
en.

[0 Jamfér med hur man skildrar lan-
det/smastader i svenska filmer som
Fucking Amal, Jagarna, Anglagard.

O Ar det s& att vi (de som skriver
filmmanus) i Sverige i stéllet &r radda
for landsbygden, att det &r i staden
man &r trygg och far vara sig sjalv?

0 Vad tycker du sjalv? Finns trygghe-
ten i den myllrande staden eller pa
den ensliga landsbygden?

Paralleller till dokumentéar-
film och neorealism

Regissoren Walter Salles ar fran bor-
jan en dokumentérfilmare och
Central do Brasil innehaller ocksa
manga grepp fran dokumentarfil-
mens omrade. Josué spelas t ex av en
amator och manga av manniskorna
som forekommer i filmen lever ocksa
i de miljoer som skildras. Ljusfesten i
slutet av filmen forekommer i verk-
ligheten och det ar invanarna i byn
som spelar sig sjalva. Man arbetade
med ett litet team och med mycket fa
avbrott nar man spelade in scenerier-
na, allt fér att skapa en akta och
ostord kansla av extas och hénforel-
se.

Det finns en rad paralleller hos
Central do Brasil till den italienska
neorealismen, en filmstil som pa fyr-
tio- och femtiotalet diametralt influe-
rade den europesiska filmen mot en
mer realistisk och saméllsorienterad
filmstil. Bland de mest k&nda verken
ar Vittorio de Sicas Cykeltjuven
(1948) och Luchino Viscontis Jorden
skélver (1947) och b&gge tva har en
tydlig koppling till Central do Brasil
bade i stil och i tematik. Cykeltjuven
anvander det utsatta barnet for att
beréatta en historia om skuld, fader-
skap och for att lyfta fram och perso-
nifiera ett starkt socialt patos. Jorden
skalver handlar om den fattiga fis-
karbefolkningen pa Sicilien och &r fil-
mad enbart med lokalbefolkningen i

rollerna och skildrar svalt och explo-
atering, men ocksa stolthet och man-
sklig resning.

Vad som ocksa &r en tydlig paral-
lell &r den genomarbetade estetiken.
Trots dkthet i miljoerna och rollbe-
sattning finns en forforisk skonhet i
bilderna bade hos Salles och de neo-
realistiska klassikerna. Orson Welles
sade om Visconti att han &r den ende
regissor som kunnat filma svéltande
fiskare som vore de modeller i Vog-
ue. Kanske kan man sédga samma sak
om lantarbetarna i Central do Brasil.

O Diskutera om det finns ett pro-
blem i att t ex en filmare foralskar
sig i det slitna och det nétta i en fat-
tig miljo och med redigering, musik,
skickligt foto och ljussattning for-
skonar den.

0 Finns det en risk att man idealise-
rar fattigdomen med en filmestetik
som i Central do Brasil eller ar det
tvart emot viktigt att lyfta fram skon-
heten ocksa i dessa miljoer i solidari-
tet med de som lever dar?
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