tt kalla Reza Parsas Fore stormen en ’politisk

film” borde vara utan problem, om inte be-

greppet blivit sa oforskyllt belastat av pedago-

gisk dvernit och kulérta demonstrationspla-

kat. | backspegeln ar de filmer som kallats sa
betydligt battre an sina rykten.

Darmed ocksa sagt att all film i ndgon mening ju
ar politisk”, till och med den som utger sig for att
vara underhallning av renaste méarke.

Aven verklighetsflykt har en politisk innebord, om
s bara genom att den verklighet maste definieras, var-
ifran man vill fly.

Men nér man konsulterar det tematiska registret i
den svenska filmens historiska bibel, Svensk filmografi,
finner man ingen enda film med innehallsetiketten
”politisk film” pa fyrtiotalet, bara tva pa femtiotalet,
hela sexton pa sextiotalet — och pa attiotalet ingen alls.

Nar nittiotalsdelen s& smaningom blir klar kom-
mer resultatet nog bli detsamma.

Fore stormen kommer i sin tur formodligen place-
ras under ’mobbning”, invandrare” eller mgjligen
”terrorism” i tjugohundradelen.

Svensk film verkar for narvarande intensivt vilja
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véarja sig mot att forknippa sina berattelser med nagot
som kan kallas ’politiskt™. Vadan denna skrack?

Anda utspelar sig vareviga filmruta i varenda film
mot en ibland tydlig men oftast otydlig fond av ett
omgivande samhélle. Val av perspektiv, konflikt och
miljo ar ohjalpligt ett val med politisk inneboérd.

Man kranger alltid idéer, ideologier, med sina bil-
der.

Aven tigandet har n&got pa hjartat.

Aven tystnaden séger ndgot om samhallet.

Samhallet, dar det nu som alltid pagér konflikter
mellan olika intressen. Dar det diskuteras, som hos oss
idag, om det allt mer granslésa maktspelet i globalise-
ringens fotspar, vare sig det sker i en stapplande
offentlig debatt eller i vardagliga samtal. Och s& har vi
de kniviga demokratifrdgorna, de moraliska sporsmé-
len, det hansynsldsa utnyttjandet av allehanda miss-
ndje, sviterna av en galopperande social nedrustning,
kulturkrockarna — inte alls bara mellan ”’svenskar”
och ”invandrare” utan likaval mellan klasser — rasis-
men, valdet, krigen i varlden och vart gemensamma
eller enskilda ansvar i alltsammans.

Det finns i varje samhalle en vertikal struktur, det
vill sdga négon dar uppe och andra nedanfér, ndgon
innanfor, andra utanfor; allt det vi med ett ord kallar
”’den svenska verkligheten™.

Komplikationerna uppstar i samma 6gonblick vi
talar om verkligheten i bestamd form.

Som Per Olov Enquist sa riktigt skrev redan 1997 i
sin ~Jakten pa den forlorade sjalen™, en svidande vid-
rakning med den svenska filmens tillstand: ’Manga
séager sig soka Den Stora Berattelsen, men fa soker den
verkligen. Alla lever de dock i 90-talet, och drabbas
infor detta av melankoli, eftersom, eller snarare trots
att, de befinner sig i detta drhundradets mest dynamis-
ka, omvéltande, svargenomskadliga och politiskt sett
mest spannande tid; i jamforelse med det vulkaniska
1997 ar det heroiska 1968 en stillsamt puttrande gej-
ser. Dar borjar dock i allménhet resignationen, som
sager: fint, men detta ar for svart att gestalta.

Eller: vi vet ju inte vad som &r den svenska verklig-
heten”.

Hans ord géller ocksd 2000-talet.

en Reza Parsa resignerar inte infor svarighe-
terna, utan forséker med péataglig inre hetta
och fortvivlan gestalta en del av den vulka-
niska samtiden. Han fyller dess mest scha-
blonmaéssigt fega inslag forort/barn/
skola/invandrare/polis/mord med ett djupare och mer
problematiserande existentiellt innehall. Hos honom &r
det inte fran borjan givet vem som ar offer och vem



som &r garningsman. (Knark, nynazism, natt och
pysande amerikansk trottoaranga avstar han tacknam-
ligt helt ifran).

Redan titeln anspelar pa Milcho Manchevskis
Innan regnet faller, som skildrar Jugoslaviens blodiga
sammanbrott pa vag att smitta ocksd Makedonien.

Den har gangen har Reza Parsa rent fysiskt tagit
steget 6ver Gransen — s hette hans kortare debutfilm
om en desperat flykting som drivs till undergang i han-
derna pa de kallsinniga svenska myndigheterna.

Men temat &r detsamma: det finns en annan och
viktigare grans &n nationsgransen over vilken mannis-
kor kan drivas. P4 andra sidan denna kansloméssiga
grans blir manniskan ’utom sig”, det vill séga kan for-
mas att begd handlingar 6ver vilka hon inte langre har
full kontroll.

Parsa skriver in tva fullstandigt skilda erfarenheter i
en gemensam berdttelse. Det ar djarvt, for att inte séga
dumdristigt. Hans val skapar en del svarigheter i
gestaltningen, men samtidigt lyckas han anda visa hur
intimt sammanvéavda och beroende av varandra mén-
niskor ar och hur likartade deras moraliska val och
misstag kan te sig.

Som emblem for hans film skulle man kunna se den
gatuskylt som han forvisso medvetet later skymta i
begynnelsen: den bla och vita skylt som markerar éver-
gangsstélle, den ddr med en stor gestalt, tryggt hand i
hand med en mindre.

axichaufforen Ali ar sen arton ar politisk flyk-

ting i landet. Leo &r sjundeklassare, mobb-

ningsoffer och forélskad i klasskamraten Sara,

den yngre av Alis béagge doéttrar. Ali och Leo

talas vid pé skolgarden en dag nar Ali just
lamnat av flickorna och Leo som vanligt satts att putsa
sin fortryckares cykel. Ali kommer med de férlésande
orden att Leo for fan ska lata denne Danne i nian sjalv
putsa sin cykel, ar han starkare far du hitta pa nagot
du &r béattre p&” — och senare antingen gillar man nén
eller inte. Gor man det verkligen maste man géra nat,
inte bara snacka”.

Samtidigt som Leo férédmjukas av Danne — varst
av allt for en ung pojke, naken infér 6gonen pé foral-
skelsen Sara, som Danne dessutom just uttalat sig om
fornedrande ordalag — kontaktas Ali av den gerillaré-
relse han en gang lamnat. Om han inte accepterar att
utfora ett mord pé svensk botten, hotas den fru han
hade i hemlandet och som han trott vara déd med
avrattning, tillsammans med deras gemensamma son —
som fotts efter Alis flykt, och som han inte kande till.

Malet ar en direktor pa vag att underteckna ett
kontrakt for leverans av lastbilar till Alis hemland, last-
bilar som kommer att bestyckas och fungera som rorli-
ga avskjutningsramper i det pagdende inbordeskriget.

Det &r inte i dessa till hélften konkretiserade politis-
ka delarna av intrigen Fore stormen har sin styrka.
Tvartom anvander sig Parsa pa ett otillatet och oheder-
ligt satt av vaga associationer till bade Palmemor-det,
svensk vapenexport och den kurdiska befrielsekampen.

S& néara ligger oss krigshardarna i omvarlden nu-
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mera och sd mycket vet vi om dem och den svenska
vapenexporten att det inte racker med sadana vagheter,
hur dramatiskt tacksamma de &n &r. Det borde vara
mojligt, ja ar absolut nddvandigt, att just i detta sam-
manhang tala ur skégget, vara precis och skilja den ena
konflikten fran den andra. De pagar inte i ett vakuum
som gar att bunta ihop som i filmens darnere” eller
darhemma”.

Dér forlorar Parsa inte endast en del av sin trovar-
dighet utan paradoxalt nog ocksa i allmangiltighet.

Det &r extra synd nar han formar skapa en sa lad-
dad bild av véarldens oundvikliga nérvaro och moralis-
ka utmaning mitt i den svenska vélfarden, som nér han
later Ali avbryta reklamen och spela upp videobandet
med den fangslade familjen pa det dignande snabbko-
pets TV-apparat.

Desto starkare &r Parsas gestaltande kansla for pri-
vatsféarens politik: bédgge huvudpersonernas isolering
och hjalpléshet i sina vardagstrygga familjer. Var och
en bér sin outhardliga smérta och skrack ensam, tills
Leo griper Alis hand och halmstrat i hans forflugna ord
om antingen-eller”. | en av filmens starkaste scener
skjuter han Danne. Ali kan i sin tur inte gora sig fri
fran sina fasansfulla erfarenheter, férran han sjalv visat
nad mot sitt tilltdnkta offer — och med orden ’man kan
inte gdmma sig. Det kommer tillbaka™, formatt Leo att
acceptera konsekvenserna av det i rédsla och yttersta
provokation avlossade skottet. For Alis del éppnas med
detta erkdnnande den enda dérren mot férsoning.

Parsas laddade bilder laborerar fér Leos del med
granserna som man inte far tvingas att 6verskrida
(eller sjalvmant dvertrada), om man vill férbli ”inom
sig”: fran dorren till flickornas omkladningsrum till
mamma polisens vapenskap.

Och & andra sidan med tata bilder av tecken pa
samhorighet och kontakt, hander som stracks ut och
mots eller som sluts kring dyrbara karlekssymboler
som en vigselring eller ett harspanne. Och sé de forra-
diska héanderna: Dannes kring kniven eller direktorens
svekfulla handslag.

Men framfor allt beréttar Reza Parsas Fore stormen
om behovet av att ha ndgon att halla i hand vid livets
farligaste overgangsstéllen. Gar det att korsa gatan
utan att nagon kommer till skada? Finns det en refug
mellan antingen-eller?

Han lamnar fragan 6ppen.

Fore stormen distribueras av Columbia TriStar. Se aven
filmhandledning i detta nummer.

Alis forra fru Hanan och deras
son Farid sitter som gisslan i
ett antytt arabiskt land.



