Kenta och Stoffe

AV JOHAN CRONEMAN

dr man hor regissoren Stefan Jarl sjalv
berétta om hur allt bérjade for 34 ar
sedan finns det anledning att bade spet-
sa 6ronen och rynka 6gonbrynen. Det ar
mycket intressant och tdnkvart och upp-
lysande — men &r det inte ocksa lite orovickande nos-
talgiskt?

Stefan Jarl och Jan Lindqvist gér 1967 pa den rela-
tivt nystartade Filmskolan i Stockholm. Det ar mest
skit, enligt Stefan. De tycker att skolan istéllet for tradi-
tionell utbildning skall ge dem film for pengarna — s
att de kan lamna skolbénkarna och ge sig ut och skil-
dra det som pagar pé gatorna. De vill blanda sig med
modsen, just dar och d&. Hotorgskravallerna 1965 och
de forsta Vietnamdemonstranterna hade skapat nya
forutséttningar for bade allméant antiborgerliga och
anitimperialistiska rorelser.

Och skolan gav dem pengarna och filmen. Det
séger ocksd mycket om stimningarna i slutet av 60-
talet. Det &r tidernas hogkonjunktur, Sverige betraktas
som ett av de rikaste ldnderna i vdrlden — men det &r
som sagt ocksa tider med vénsteruppsving, det ar ung-
domsuppror 6ver hela véstvarlden, efterkrigstidens

barn séger ifrn. Overflddet star dem upp i halsen,
vérldens skriande oréttvisor televiseras och sprids for
forsta gangen effektivt och med kuslig samtidighet.

Det var givetvis ingen oskyldig tid, men revolten
var relativt nyvaken och nymornad och visst var ocksa
de forrevolutionéra stdmningarna romantiska. Jag tror
kanske till och med att Stefan Jarl har ratt till att vara
bade latt nostalgisk och aningen sentimental — utan att
han for den sakens skull riskerar ga ner sig alltfér djupt
i kanslopjunk och lust att drémma sig bort. Han talar
om en tid som fanns och han talar den tidens sprak.
Det finns anledning att lyssna noggrant.

Stefan Jarl och Jan Lindqvist tréaffar Kenta och
Stoffe, tva arbetarkillar fran fororten, pa drift i
Stockholm city. De gor allt for att hélla sig ifran det
inrutade tvénget och alkoholdréinkta hemmilj6er, pa
flykt undan utbildningsanstalterna, sma knegarna,
sma knegarna 4r lustiga att se” sjunger och skrattar
Kenta och Stoffe nér de ser Svensson i rock och hatt pa
vag till fabrikerna och kontoren. Narkotikan finns dar
frén borjan. Kanske inte nédvandigtvis som flykt, mer
fornojelse faktiskt. Det kommer givetvis att sluta illa.

Stefan Jarl och Jan Lindqvist intervjuar och foljer
efter, rakt upp och ner, och det blir en film om Kenta
och Stoffes liv. De bor till och med periodvis tillsam-
mans, och de pabérjar en gemensam resa som stricker
sig over trettio ar framat i tiden.

Jag tror inte att ndgot annat konstnérligt projekt i
Sverige under hela 1900-talet sé fullstindigt har fAngat
tre decennier med samma autencitet, styrka, precision
och smérta som "Modstrilogin” — och samtidigt visat
prov pa sé enastdende konstnérlig begdvning och med-
vetenhet. Det dr en nyskapelse som kraftfullt ristar in
sig i historien.

Stefan Jarl &r stolt 6ver sitt projekt, tveklost och
oférblommerat. Det kan man med all 6nskvérd tydlig-
het héra mellan raderna i de farska kommentarer som
foljer med "Modstrilogins” nya dvd-utgava.

Vem kan klandra honom?! Varfor skulle han inte
vara stolt?

Dom kallar oss mods véckte starka kénslor, viss for-
argelse, men mottogs nog framst med glédje och entu-
siam, trots problem med bade censur och distributorer
— kritikerna hyllade ndrmast undantagslost filmen, sar-
skilt filmarnas arbetsmetodik; man hamtade mer ifran
den sociologiska och antropologiska forskningen och
metodiken &n fran den traditionella dokumentérfil-
men. Det var ett betydande trendbrott och pekade med
hela handen ut en ny riktning och méjlighet inom
dokumentarfilmen.

Anda4 var det nog forst i ljuset av Stefan Jarls upp-
foljning 1979, drygt tio ar senare, med Ett anstindigt
liv, som Dom kallar oss mods for forsta gangen kunde
ses i sin rétta kontext. Det var ndr Jarl kunde parallell-
klippa tva helt vitt skilda vérldar, nér Plattans stenhér-
da verklighet hade kommit ifatt och sprungit omkull de
fjuniga 17-aringarna, som vi kunde se hela férloppet,
konsekvenserna, forodelsen, doden.

Stefan Jarl kallar det helt sonika for ett Folkmord —
och visst hade han med rétta fog for den retoriken, ja



bilden hade han definitivt:

Sveriges Riksdag huserade under &ren 1971-1982 i
delar av Kulturhuset, med fri utsikt mot Sergels Torg
och okdnda Plattan. Det var hit Stefan Jarl koncentre-
rade Ett anstdndigt liv — det var hér "folkmordet”
pagick, det var hir som bade férortsbarn och blomster-
barn frén 60o-talet nu knarkade ihjél sig, dog som flu-
gor pa toaletterna, dag efter dag himtades med aku-
tambulanser efter 6verdoser och undernaring. Allt
medan riksdagsméannen fortsatte sina plenum, vigrade
sdnka blicken, smet ut bakvégen och latsades som om
det regnade.

tefan Jarls film blev visst en vackar-

klocka, men framforallt en chock. Det

ordnades filmvisningar for riksdagens

samtliga ledaméter — och reaktionen var

densamma: "Det hade vi ingen aning
om”. Det blev statsministersak, hogljudd diskussion.
Det &r tveksamt om nagon annan svensk film négonsin
fatt samma genomslag i samhéllsdebatten.

I tv:s filmkronika utvecklade Stefan Jarl sin idé,
han sade sig vara trétt pa yo-talets vénsterfilmer, han
sdg dem delvis som ett misslyckande. Den hér gdngen
hade han velat "yxa till ett emotionellt vapen” och
askadarna skulle "traffas i magen av den hér filmen”.
Och det blev i sanning ett understatement av format.

Jag arbetade vid den hér tiden ideellt med Folkets
Bio i Géteborg och under ndgra manader akte jag och
en maskinist runt i Géteborgsskolorna med en portabel
35-projektor och visade Ett anstdndigt liv. Vi besokte
bade grundskolor och gymnasier och reaktionerna var
mycket starka. Manga tvingades lamna visningarna,
skakade, gratande. Och samma scener efterat: Det var
som om 6gonen 6ppnat sig for forsta gdngen, for bade
larare och elever, samtidigt. Var detta verkligen moj-
ligt?

1979 var aret nér Ridley Scott skrdmde slag pa bio-
publiken med Alien — men arets skrackfilm blev nog
anda for ménga Ett anstdndigt liv.

Det var givetvis Stefan Jarls sanningssokande och
pastridiga envetenhet som resulterade i detta narmast
nationella trauma, men framférallt var det nog hans
arbetsmetodik som skérdade framgéngar — 4ven om det
fanns en och annan som blev ratt "besviken” nir Jarl
avsl6jade att han inte gjorde nagon distinktion emellan
spelfilmen och dokumentérfilmen; det var autenciteten
som var viktigast, och i ett sddant syfte kunde/skul-
le/maste givetvis verkligheten rearrangeras. Stefan Jarl
hade inte varit pé plats vid varje givet 6gonblick, han
och Kenta och Stoffe anvédnde sig av spelfilmens mojlig-
heter, improviserad, regisserad, atergiven verklighet.
Det var ocksé en nyttig lektion att ta till sig — och givet-
vis fortsatter den diskussionen &ven in i var tid.

Stefan Jarl, hans filmer och hans konstnérliga credo
ar kanske an viktigare att diskutera idag an i slutet av
7o-talet, nu nar dokusépan inte bara tar tid och plats
och stjil engagemang, utan ocksa férvirrar med sin
tvarmediala genomslagskraft. Programmen stiger varje
dag, som foljetong, in i kvéllstidningarna — och nu ska-

pas en tredje dimension: Det vi inte fick se i program-
met och det vi inte kunnat se frin deltagarnas riktiga
vardag, hemma, innan och efter tv-genombrottet. Nu
fiktionaliseras ocksé hdndelser langt tillbaka i tiden:
Robinson-Robert nira do i bilkrasch — 1967.

Vi kan knappast lingre néja oss med de tvé till dags
dato fungerande motpolerna: Fiktion och verklighet.
Det finns ndgot annat daremellan och fragan &r hur det
skall tolkas och forstas.

Dokusépans turné genom medierna tycks bade
skapa och forvrida verkligheten, bade tittare och delta-
gare far allt svarare att reda ut vad som arrangeras och
improviseras — kanske méste ocksd denna verklighets-
forfalskning granskas hardare.

Stefan Jarl utfér ocksa en form av manipulation,
det finns kritiker som menar att hans metodik ocksa
implicit inkluderar spekulationer, men Jarls definition
av sannhetskravet skiljer sig givetvis markant fran do-
kusépans. Jarl dr trogen en estetik och politik — dokusa-
paproduktionen &r trogen sina tittarsiffror.

I borjan av go-talet 6verraskar sa Stefan Jarl ytterli-
gare en gang med filmen Det sociala arvet — nu kdnner
han sig tvingad att sjalv kliva in, ta plats, och deltaga i
sitt filmiska universum. Nu byter han delvis perspektiv,
han sager sjélv att han "kladde ut sig till filmaren
Stefan Jarl” och det fordndrar drastiskt bade hans och
vért forhallningssatt. Det blir en film som i alla avseen-
de radikalt skiljer sig frén de bégge tidigare, men méark-
ligt nog inte alls drabbar publiken och kritiken i samma
omfattning som trilogins tvé tidigare delar, &ven om
Jarl ocksé hér hittar dramatiken dir man trodde att det
inte fanns nagon.

An mirkligare med tanke pa Jarls och filmens kon-
klusioner om den férlorade generationens barn, de pa
forhand domda, som nu plotsligt visar sig i all sin kraft,
pa vég i en helt annan riktning &n sina foraldrar. For-
modligen maste ocksd den hér filmen ldsas i en annan
kontext dn den just d& narvarande.

Det &r kanske dags just nu — tta ar efterét?

"Modstrilogin” &r svensk film- och samtidshistoria,
pa en gang, och tycks alltid ha all sin giltighet framfor
sig. Och det finns en ganska enkel tumregel nir det
géller konst av betydelse, en enkel fraga: Gor den
nagon skillnad?

I "Modstrilogins” fall ar svaret: Ja, ja & ja.

Regissoren Stefan Jarl



