Moulin Rouge

Mer &n att enbart bli publiksuccé-
er har vissa filmer ocksa forma-
gan att bli stilbildande som film-
konstverk och modefenomen.
Moulin Rouge ar en sadan film.
Med omsusade storstjarnor som
Nicole Kidman och Ewan McGre-
gor har den lyckats na en popula-
ritet som stracker sig fran biogra-
morkret och in till s&val dagstid-
ningarnas nojessidor och son-
dagsbilagor som till veckotidning-
arnas sidor med rad kring smink
och mode. Eller som det heter i
tidningen Amelia (nr 22, 2001),
dar man under rubriken "Syndigt
snyggt” bland annat kan fa lara
sig hur man lagger "Moulin Rou-
ge-makeupen”: "Succéfilmen
'Moulin Rouge’ inspirerar modet
och gor dig syndigt snygg till
hostens fester” Myterna om den
parisiska syndiga kabarén ar
manga och lever alltsa fortfaran-
de.

Rekommenderad fran ak 9

En filmhandledning av
PETER DAHLEN

Filmens handling
Filmens handling utspelar sig kring
kabaré- och varietérestaurangen Mou-
lin Rouge och dess teatraliska vérld. I
berittelsens centrum star den passio-
nerade kirleken mellan den forforiska
show-artisten Satine, den klarast lysan-
de stjarnan pa det dekadenta néjespa-
latset Moulin Rouge, och den unge
oskuldsfulle, fattige poeten Christian.
Aret &r 1899 och Christian, som kom-
mit frdn Skottland &ret innan, borjar
berétta en historia — sin historia. Det &r
historien om hur han trotsar sin far och
anldnder till Montmartre, dar han lie-
rar sig med konstniren Toulouse-Lau-
trec och Bohemerna som tror pé frihet,
sanning, skonhet och kérlek. Tillsam-
mans forsoker de sélja en plis till Mou-
lin Rouge, vars direktor i sin tur méaste
ha en ekonomisk garant for att kunna
sédtta upp den. En sddan “sponsor” hit-
tar han i en rik Hertig, vilken liksom
Christian foralskar sig i Satin. For att
sldppa till pengar kréver Hertigen att
manuset skall 4ndras, och att Satin
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Satine och Christian i Baz Luhrmanns musikal ’Moulin Rouge™. I rollerna Nicole
Kidman & Ewan McGregor.

skall tillbringa sin fritid tillsammans
med honom och inte med Christian,
som inte bara vill vara med Satin utan
som ocksa végrar acceptera nigra
manusandringar.

Konflikten mellan Christian och Her-
tigen, mellan Den Gode och Den Onde,
utspelar sig ddrmed pé tva fronter, i en
kamp om béade Kvinnan och rétten till
slutlig konstnarlig utformning av pja-
sens handling. Satin sjélv intar ett slags
mellanposition: hon vill férvisso hellre
vara med Christian &n med Hertigen,
samtidigt som hon ser pjdsen som en
mojlighet att etablera sig som en riktig
skédespelare och fi dra och berommel-
se. For att na detta mal ar hon, till skill-
nad fran Christian, beredd till vissa for-
sakelser och kompromisser gentemot
de krav som uppstélls av Hertigen. Di-
rektor Ziedler tycker inte om den be-
rdknande Hertigen han heller men kén-
ner sig tvungen att inta en pragmatiskt
affarsmaéssig hallning till hela foreta-
get, och forsoker darfor forma bade
Satin och Christian, som han trots allt
gillar, och dé sérskilt Satin, att g& Her-
tigen till motes. Bade Ziedler och Satin
lever alltsa enligt devisen "The Show
Must Go On”, medan Christian har en
mer idealistisk syn pa den konstnérliga
skapandeprocessen.

Filmens regissor
Filmen é&r regisserad av australiensaren
Baz Luhrmann (f. 1962) med en bak-

grund som bland annat operaregissor
och redaktor for modetidningen Vogue.
Som langfilmsregissor debuterade
Luhrmann 1992 med den romantiska
komedin Strictly Ballroom — de forbjud-
na stegen, en film om ett tavlingsdan-
sande par.

Luhrmanns nésta film var en djérv
och modern version av William Sha-
kespeares tragedi Romeo & Julia (1996)
med Leonardo DiCaprio och Claire
Danes som det unga karleksparet. Ro-
meo & Julia blev en enorm framgéng
over hela varlden, inte minst hos den
unga biopubliken.

Baz Luhrmanns tredje film &r Moulin
Rouge, den tredje och avslutande delen
i vad som kallats "Réda ridan"-trilogin,
vilket syftar pa att alla tre filmerna har
en starkt teatralisk form, att de ar pa-
tagligt stiliserade. I Strictly Ballroom
var varenda yta ett potentiellt dans-
golv, i Romeo & Julia hade teatern
sprangts, spritts ut och blivit oskiljakt-
lig fran (den filmiska) verkligheten. I
Romeo & Julia hade teatern, liksom i
Moulin Rouge, ocksa annekterats och
perverterats av makten, i Moulin Rouge
representerad av Hertigen. I Moulin
Rouge finns heller inte en flack som
inte ocksa ar en estrad, och som hér
inkluderar hela universum: till och
med ménen &r en artist.

Nojestemplet Moulin Rouge
Moulin Rouge betyder R6da Kvarn och
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ar en danslokal med varieté i Paris, spe-
ciellt kdnd for sin cancan (som betyder
”uppsluppen dans”, men dven "skvaller”,
”fortal”). Moulin Rouge 6ppnade 1889
under ledning av direktéren Charles
Ziedler och var sarskilt p& modet i bor-
jan av 189o0-talet.

Moulin Rouge finns fortfarande men
ar betydligt mer rumsrent dn det var pa
den tiden, med rena familjeforestéll-
ningar pd programmet. DA var dansoser-
na mer eller mindre prostituerade och i
publiken samlades allt frén rika (dldre)
herrar som ville — och hade rad att —
njuta av unga kvinnor, till vanliga arbe-
tare och fina damer. Man drack vin i
stora mangder men ocksa den farliga 75-
procentiga absinten. Bland de prostitue-
rade harjade den da dodliga konssjuk-
domen syfilis.

Det dr ingen tvekan om att datidens
Moulin Rouge hérbargerade manga
olyckliga och exploaterade sjélar likt fil-
mens Satine, men kabarén stod pé sin
tid ocksa fér nagonting ganska radikalt.
Kvinnorna som dansade cancan pad Mou-
lin Rouge var starka och hardade och
den réa cancan-dansen med sin kvinnli-
ga vulgaritet kan ses som en del av en —
forvisso kommersiellt grundad — kamp
for frigorelse fran kyrkans trangsynthet
och fientliga instéllning till sinnlig njut-
ning. Oskyldigt blottade brdst och stjér-
tar var ett tecken pé det.

Konstnéren Henri de Toulouse-
Lautrec

Moulin Rouge och dess milj6 har gjorts
kénd for eftervarlden och fétt ett nar-
mast mytiskt skimmer Gver sig inte
minst genom de mélningar som Henri
de Toulouse-Lautrec (1864—1901) gjor-
de av det parisiska nattlivet just under
den period dd Moulin Rouge var popu-
lart. Toulouse-Lautrecs malningar ar
skickligt iakttagna framstallningar fran
Moulin Rouge och andra bordeller,
danslokaler, kabaréer och kaféer pa
Montmartre, en stadsdel i Paris, hogt
belédgen pé floden Seines hogra strand
och speciellt kind som konstnérskvar-
ter. Montmartre har for fransménnen
och omvarlden kommit att symbolisera
savil landets storhetstid som dess ”tjusi-
ga” forfall. Det ar en epok i fransk och
europeisk nojeshistoria som fatt beteck-
ningen La Belle Epoque. Speciellt dlska-
de har Toulouse-Lautrecs affischer blivit
som forestéller dansande cancan-flickor
i stora, frasande kjolar och hattar med
vajande plymer.

Aven som person har Toulouse-Lau-
trec kommit att inkarnera en romantisk
konstnérs-myt. Fodd aristokrat med en
arftlig skelettsjukdom broét han vid 12
ars alder sina bada larben varvid benen

slutade véxa. Darmed var lille Henri
domd till ett liv som krympling (han
blev bara 152 centimeter 1dng). Toulou-
se-Lautrecs ofordelaktiga (vissa kallar
det monstrudsa) yttre ledde till ett utan-
forskap, en "outsiderposition”, i det
samhélle han annars var f6dd att behar-
ska. Ensam, fumlig, alkoholiserad och
frénstétande sokte han anonymitet pd
bordellerna. Liksom filmens Christian
brét Toulouse-Lautrec som 20-dring med
familjen, som inte foérstod hans 6nskan
att bli professionell konstnér. Det ansags
inte stdindsmassigt nog.

I filmen gestaltas Henri de Toulouse-
Lautrec av John Leguizamo, som dven
medverkade i Luhrmanns forra film
Romeo & Julia. Liksom Nicole Kidman,
Ewan McGregor och Jim Broadbent som
spelar direktor Ziedler sa framfor Legui-
zamo sjalv sina sdngnummer i Moulin
Rouge.

O Ar Christians renhjirtade syn pa
konstnérsrollen och det konstnérliga
skapandet ndgot som ocksa delas av
regissoren Baz Luhrmann? Hur skildras
Christan, Toulose-Lautrec och de andra
Bohemerna i filmen? Ses de som hjéltar,
som naiva lycksokare eller ndgot annat?
Framstér direktor Ziedler som god eller
ond, och varfér? Hur véver filmen ihop
den berattelse Christan ger oss med fil-
mens beréttelse om Christan och den
pjés som Christian sjélv skrivit 4t Moulin
Rouge?

Orfeus-myten

Historien om Moulin Rouge ar inspirerad
av den klassiska Orfeus-myten om en
ung poet och musiker, som stiger ner i
underjorden for att soka efter den full-
dndade karleken. "Det dr en myt om ide-
alism, att bli vuxen och insikten om att
héndelser intréffar i tillvaron bortom
var kontroll: en dlskad méanniskas dod,
ett forhallande som inte varar”, forklarar
regissoren Baz Luhrmann: “Enligt
Orfeus-myten kommer detta antingen
forgora dig eller sé konfronteras du i
underjorden med ditt 6de och atervén-
der till livet som en mognare ménniska.”

0 Hur passar denna myt in pa Christians
6den och aventyr i filmen? Vad ar det
for 6de han konfronteras med i under-
jorden: vad ar det som representerar
underjorden och i vilken mening kan
man séga att han dtervander till "livet”
som en mognare ménniska?

Moulin Rouge som filmmusikal
Ménga menar att Baz Luhrmann med
Moulin Rouge ateruppfunnit en filmgen-
re som ldnge varit dod: musikalfilmen.
Den klassiska Hollywood-musikalen

hade sin storhetstid frén c:a 1930 till
1955, alltsd fran tiden for ljudfilmens
genombrott till dess att televisionsmedi-
et kom med sina manga show-program.
Négra artister vi forknippar med denna
epok &r Fred Astaire, Ginger Rogers,
Judy Garland, Gene Kelly och Frank
Sinatra.

Under 1960-talet levde musikalgenren
en pa det stora hela tynande tillvaro,
dven om tvd av decenniets stora filmsuc-
cér var just musikaler: Mary Poppins
(1964) och Sound of Music (1965), bada
med Julie Andrews i huvudrollen som
God och lekfull Mor.

Den amerikanska filmmusikalen fick
sedan nytt liv med Cabaret (1972), som
lyfte fram dekadensen i Berlins hektiska
nojesliv som avslojande dterspeglade ett
samhdlle i djupaste kris dren kring na-
zisternas maktévertagande 1933. I den
kvinnliga huvudrollen gav Liza Minnelli
som séngerskan Sally gestalt it en utma-
nande sensualism och frejdig bekym-
mersloshet i en kaotisk och hotfull tillva-
ro, precis som senare Nicole Kidman i
Moulin Rouge. Det finns fler uppenbara
beréringspunkter mellan Cabaret och
Moulin Rouge én de ledande kvinnoge-
stalternas 6den i en hard kabarét- och
nattklubbsmiljé. I Cabaret moter Sally
den kultiverade och bisexuelle engels-
mannen Brian, och har samtidigt en for-
trolig vén i nattklubbens konferencier.
Béde Sally och Brian forfors och utnytt-
jas av en rik playboy, Max. I Moulin
Rouge utnyttas bade Satine (sexuellt)
och Christian (som konstnédr) av Herti-
gen, men har ocksd en fortrolig i direk-
toren Ziedler. Liza Minnelli var d&ven
med i New York, New York (1977), som,
liksom Moulin Rouge, var ett slags pas-
tisch pa filmmusikaler fran genrens
glanstid.

Musikalen fick under 1970-talet ocksa
sina avndmare i de populdra ungdoms-
filmerna Saturday Night Fever (1977) och
Grease (1978), bada med John Travolta i
huvudrollen som viril och levnadsglad
ung man pa friarstrat. Bland 1980-talets
succéer mérks Flashdance (1983) och
Dirty Dancing (1987).

Néagot som priglade manga musikal-
filmer under den klassiska perioden,
och som foérsvann i exempelvis Saturday
Night Fever och Dirty Dancing, men som
ar tillbaka med Moulin Rouge, &r det fritt
orealistiska och absurda i manga av
dansnumren. Varken Travoltai Satur-
day Night Fever eller Patrick Swayze i
Dirty Dancing borjar plotsligt att sjunga
eller dansa for sina kvinnor, for att dari-
genom uttrycka sin kérlek till dem. I
Moulin Rouge, daremot, kan allt och ing-
enting foranleda musikaliska utbrott.
Det &r en film som helt lever genom sin



dans och musik. Aven i Grease, som pé
ett pastischartat satt imiterar rockens
musik- och stilelement frén det sena
1950-talet pa samma sétt som Moulin
Rouge imiterar 1890-talets kabaréscen,
kan shownumren intrdda med liten eller
ingen motivation eller grund i sjdlva be-
réttelsen (om karleksparets langtan och
vedermodor) — en beréttelse som i Grea-
se egentligen ar lika tunn och enkel som
den i Moulin Rouge.

Icke desto mindre har sdng- och dans-
numren olika funktioner i Moulin Rouge.
Ibland far de symbolisera huvudperso-
nernas langtan efter varandra, andra
génger féar de ge uttryck for ndgons inre
tankar eller en allmin kollektiv gladje
over ett uppnatt mal eller resultat.

Man kan, bland annat, dela in musi-
kalgenren i tre kategorier: 1) "The fairy
tale musical” eller sagomusikalen, som
kannetecknas av att kérleksparets fore-
ning forverkligar ett fantiserat eller sym-
boliskt kungarike som paret harskar
over ("to marry is to govern”), 2) "The
show musical” som utmaérker sig genom
att foreningen av paret sammanfaller
med succé inom ndjesbranchen (“to
marry is to create”), 3) ”"The folk musi-
cal” dar det &r kollektivets sammanhall-
ning och gemenskap som hyllas.

Huruvida en musikalfilm kan hénf6-
ras till en av dessa tre kategorier beror
pa hur filmen skildrar (det heterosexuel-
la) kérleksparets vidg mot en forening;
en forening som kan anta direkt metafy-
siska drag och alltsa inte utesluter den
enes jordiska bortgdng, som i Moulin
Rouge dér den dodsmaérkta Satine till
slut dukar under for sin sjukdom. Efter-
som musikalen &r mytisk till sin natur sa
innebar karleksparets férening ocksa en
férening pa en hogre eller mer abstrakt
nivd av mer 6vergripande samhélleliga
motsattningar, som till exempel mellan
tving/frihet, stabilitet/férandring, arbe-
te/noje, rik/fattig, hogkultur/ldgkultur
etc.

Den enskilda musikalens projekt blir
alltsa att harmonisera de varden som i
berattelsens inledning framstalls som
oforenliga. For att det skall kunna ske
maste kvinnan inférliva ndgra av man-
nens egenskaper och vice versa. Det dr
alltsd egentligen inte parets sjélva fore-
ning som é&r filmens poang, men fram-
visningen av de processer som gor att
olika uppséttningar av virdemotsatt-
ningar homogeniseras eller neutralise-
ras.

O I vilken eller vilka av de tre kategori-
erna kan Moulin Rouge placeras inom?
Vilka &r filmens huvudkonflikter och
vilka mer grundldggande virdemotsétt-
ningar ar det som darigenom kommer

till uttryck? Hur uttrycks relationer mel-
lan individ och kollektiv och mellan
vanner och fiender genom filmens dans-
nummer? Vilka 6vriga relationer och
aktiviteter far de olika dansnumren sym-
bolisera och forstarka? Vad ar det som
gor att filmens konflikter far sin 16sning
och att kérleksparet férenas, och vilka
egenskaper ar det de hittar hos och lér
sig av varandra?

Musiken i Moulin Rouge

Ett ledande musikaliskt motiv i Moulin
Rouge &r sdngen "Your Song”, av Elton
John och som finns med pa dennes LP-
skiva Elton John som gavs ut 1970. Har
bryter regisséren upp denna popballad
for att hitta "teatern” i den och goér den
till material for en 1ang sekvens av tala-
de repliker, arior, duetter och ensemble.

En av de mest mddosamma processer-
na i skapandet av filmkonstverket Mou-
lin Rouge var just att vdva in musiken i
handlingen. Varje musikstycke som fore-
kommer i filmen &r handplockat for att
fora historien ytterligare ett sndpp fram-
at. Resultatet blev ett sinnrikt musikur-
val som ar bade karleksfullt och respekt-
1ost komponerat. Iklddda grdddiga ka-
baré- och vaudeville-kostymer paraderar
verk av The Beatles, Marc Bolan, Nirva-
na, Fat Boy Slim, Madonna, Sting och
David Bowie genom hogtalarna.

Ett relevant begrepp vid en analys av
musikens roll och funktion i Moulin
Rouge ar "intertextualitet”. Exempelvis
inleds filmen med att Nicole Kidman/
Satine sitter i en takgunga och sjunger
”Diamonds are a girls best friend” som
Marilyn Monroe sjong redan 1953 i film-
musikalen Gentlemen féredrar blondiner.
Senare har &ven Madonna, vars tidiga
hit ”Like a virgin” ocksa anvands i
Moulin Rouge, anspelat pa Gentlemen
foredrar blondiner i videon till sin hitlat
”Material girl”. Moulin Rouge ar alltsé en
film dar de filmiska och musikaliska
referenserna bildar ett intrikat nétverk
av referenser till varandra. Den paradox-
ala effekten blir att filmen med sitt his-
toriska motiv suger in film- och musik-
historien i ett slags evigt, historieldst
(postmodernt) “nu”.

0 Ge négra exempel pd kanda sanger
som anvands i filmen och hur de an-
vands for att understryka och betona
vissa handlingsmoment. Vilka olika
intertextuella referenser till andra filmer
forekommer i Moulin Rouge, och varfor
till just dessa filmer? Vad finns det for
likheter och skillnader mellan uttrycks-
formerna i filmmusikaler och rockvide-
or?
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I samband med premiéren pd Moulin
Rouge har forlaget Allen & Unwin publi-
cerat en rikt illustrerad bok om inspel-
ningen av filmen producerad av
Bazmark Design.
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