The Filth

The Filth and the Fury ar en
dokumentérfilm om det engelska
punkbandet Sex Pistols. Filmen
ar en skildring fran den tid da
bandet bildades 1975, dess upp-
I6sning 26 manader senare 1978
fram till basisten Sid Vicious dod
aret darpa. Filmen placerar Sex
Pistols i ett samhalleligt och kul-
turellt sammanhang och vacker
fragor kring ungdomskultur, dess
relation till samhallet och myter-
na kring rockmusiken.

Rekommenderad for
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En filmhandledning av
Clas Osterholm

Filmens handling — och The

Sex Pistols Story

Till TV-bilder frdn 1970-talets
England med demonstrationer, upp-
lopp och briserande IRA-bomber,
hors den fore detta sdngaren i Sex
Pistols John Lydons beréattarrést: ”Tro
inte allt ni ser om rockbranschen. Det
ar ett helvete, det ar hart, det ar
hemskt. Men det var vart det. FOr det
viktigaste 4r vad man astadkommit i
slutet av arbetsdagen.” Han kommen-
terar vidare situationen i England
under landets politiskt kaotiska 70-
tal. Darpé foljer en presentation av de
blivande medlemmarna i Sex Pistols:
Steve Jones, Paul Cook, Glen Mat-
lock, John Lydon (Johnny Rotten).
Basisten Sid Vicious presenteras i ett
senare skede av filmen.

I kronologisk ordning redovisas
gruppens historia. Hur kompisarna
fran stadsdelen Shepards Bush utanfor
London, Steve Jones och Paul Cook,
bildar ett band. Steve Jones tillbringar
storre delen av sina dagar i modebuti-
ken Let It Rock i London som drivs
av den excentriske fOre detta konst-
skolestudenten Malcolm McLaren och
kladskaparen Vivienne Westwood.
McLaren fixar en replokal till bandet
och Glen Matlock som jobbar extra i
afféren blir bandets basist. De saknar
dock en karismatisk sangare. McLa-
ren far upp 6gonen for en ung man
vid namn John Lydon, snart kallad
Johnny Rotten, som passar utmarkt
for uppdraget. Bandet dops till Sex
Pistols och debuterar med en miss-

and the

filmhandledning

Fury

Johnny Rotten — karismatisk sdngare i skandalomsusade ’Sex Pistols”. .

lyckad spelning pa St. Martins
College i London i slutet av 1975.

Under 1976 far Sex Pistols lang-
samt en skara trogna beundrare. Efter
upplopp pa en spelning sprider sig
ryktet om det valdsbenigna bandet
och de portforbjuds pa ett flertal spel-
stallen. De skriver kontrakt med skiv-
bolaget EMI och spelar strax darefter
in debutsingeln ’Anarchy in the UK”.

Sex Pistols gor skandal nar de fram-
tréder i TV-programmet ”Today”.
Redigt berusade och provocerade av
programledaren Bill Grundy bérjar
invektiven hagla i direktsandning.
Nésta dag ar bandet forstasidesstoff i
landets tidningar, mediadrevet ar satt i
rullning. Som en konsekvens av detta
kdper EMI ut bandet i januari 1977.
Efter en tids konflikt med John Lydon
lamnar Glen Matlock bandet. Som
ersattare anlitas John Lydons kompis
John Ritchie, mer kand som Sid
Vicious, som sedan starten varit ett av
Sex Pistols allra storsta fans. Han kan
absolut inte spela bas, men vad goér
det nar han har ratt attityd och ser
bra ut.

Sex Pistols skriver kontrakt med
skivbolaget A&M vilket undertecknas
utanfor Buckingham Palace. Men
nagra dagar senare sparkas de fran
skivbolaget, bl a pa grund av ett allt-
for vilt partajande pa skivbolagets
kontor. Lagom till 25-arsfirandet av
drottning Elisabeths kroning spelar de

in singeln ”God Save the Queen”. P&
skivkonvolutet syns ett portratt av
drottningen med en sikerhetsnal
genom nasan. Bandet skriver kontrakt
med Virgin Records och for att pa sitt
satt ge sitt bidrag till drottning-jubile-
et ger de en konsert ombord pa en bat
p& Themsen som abrupt stoppas av
polisen. Singeln ”God Save the
Queen” utsatts for en media blockad
och radiostationer vagrar att spela
den. Trots detta klattrar den till top-
pen pa forséljningslistan — vilket emel-
lertid inte redovisas officiellt.

Nancy Spungen, en heroinmissbru-
kande groupie frdn USA, dyker upp
vid Sid Vicious sida som hans flick-
van. Hon har lockats till England av
bandets skandal6sa rubriker. Till-
sammans gar Sid och Nancy allt dju-
pare ner sig i heroinberoendet — me-
dan de 6vriga bandmedlemmarna gor
allt for att gora sig av med henne.
Samtidigt 6kar konflikterna inom
bandet och John Lydon star i standig
kollisionskurs med managern
McLaren.

Medias klappjakt pa Sex Pistols
intensifieras och alla, fran politiker till
folk pa gatan har asikter om gruppen.
Filmen visar hur moralpaniken spri-
der sig som en I6peld 6ver England.
Men orsaken ligger inte i vad bandet
uttrycker med sin musik utan det ar
deras moraliskt forkastliga beteende
som uppror — de spottar och svar.
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I slutet av 1977 slapper Sex Pistols
sitt enda officiella aloum ~Never
Mind the Bollocks — Here’s the Sex
Pistols™ som &ker hogst upp pa for-
saljningslistan, trots att manga buti-
ker bojkottar den. Bandets sista spel-
ning i England &ger rum pa Ivanhoes
Club i Huddersfield pa juldagen
1977. Spelningen &r ett kalas som
arrangeras for barnen till arbetsldsa
brandméan och ensamstaende foréal-
drar, och skivbolaget Virgin bjuder
pa lask och tarta. Under spelningen
kastar lyckliga ungar tarta pa en lika
lycklig John Lydon.

| januari 1978 beger sig gruppen
pa en USA-turné. Sid Vicious narko-
tikaberoende &r ohanterligt. Splitt-
ringen inom gruppen &r nu uppenbar
och den amerikanska publiken har
stora problem med britternas provo-
cerande cynism. Mottagandet blir
ibland rent hotfullt. Sex Pistols sista
konsert &ger rum pa The Winterland
Ballroom i San Fransico den 14
januari 1978. John Lydon har fatt
nog av Malcolm McLaren och fére-
slar for de andra i gruppen att de
ska fortsatta sjalva utan managern,
annars hoppar han av. Steve Jones
och Paul Cook nappar inte pé forsla-
get. Efter extranumret ”No Fun”
avbryter John Lydon konserten, och
han avslutar med att saga till publi-
ken: ’Har ni nansin haft kanslan av
att vara lurade?”” Sex Pistols ar
splittrat.

I oktober 1978, nio manader efter
att bandet lagts ner, hittas Sid Vici-
ous flickvéan Nancy Spungen dod i
parets rum pa Chelsea Hotel i New
York. Hon har flera knivhugg i
magen, och Sid Vicious anklagas for
mord. Han slapps mot borgen men
den 2 februari 1979, innan det hin-
ner bli rattegng dor Sid Vicious av
en Overdos heroin. John Lydon &r i
filmen bade angerfull och bitter nar
han talar om sin dode van. Angerfull
for att han var ung och naiv och inte
kunde hjalpa honom, bitter pa hur
press och bandets omgivning profite-
rade pa Sids dod.

Filmen slutar med att John ger ett
rad till framtida generationer:

”We did what we had to do. And
we didn’t survive. Only the fakes
survive.

I want the future generations to
wake up and say: Fuck off, this is
the truth!”

Filmens bakgrund och form
Filmens regissor Julien Temple kom
forsta gangen i kontakt med Sex
Pistols 1975 under sina studier pa en

filmskola. Gripen av bandets
energi och utstralning bestam-
de han sig for att dokumente-
ra dem med sin filmkamera.
Han foljde dem under deras
korta karriér och efter att
bandet splittrats anvande han
delar av materialet for att gora
filmen The Great Rock 'n’
Roll Swindle fran 1979.
Filmen &r en provocerande
och cynisk skildring av Sex
Pistols historia dar managern
Malcolm McLaren som fil-
mens huvudperson driver tesen att
Sex Pistols ar hans egen skapelse i
kommersialismens namn. Tjugo ar
senare plockar nu Julien Temple ater
fram sitt filmmaterial for att sam-
manstalla The Filth and the Fury.
Den héar gangen ska gruppens egen
version av historien offentliggdras.

The Filth and the Fury &r en doku-
mentarfilm, en klippfilm bestaende
av olika historiska bildmaterial —
nyhetsreportage, intervjuer, reklam-
filmer, filmcitat och TV-program
frdn 70-talet — som klippts samman
till ett collage. Intervjuerna med
bandmedlemmarna i nutid sker vid
separata situationer, dar de endast
syns som skuggfigurer med ansiktena
dolda i morker. Intervjun med Sid
Vicious &r gjord av filmens regissor
Julien Temple i Hyde Park &ret innan
Sid Vicious dog. | filmens inledning
kan det vara svart att veta vem som
talar pa ljudspéret. Det sags t ex inte
att det &r John Lydons rdst som
introducerar oss till historien. Nagot
senare presenteras rosterna med text-
skyltar. Managern Malcolm
McLarens kommentarer till historien
ar tagna fran tidigare filmat materi-
al, alltsa inte fran nutid, vilket aldrig
tydligt framgar.

Dokumentarfilmen brukar ofta
sdttas i motsats till fiktionsfilm och
da ocksa ses som mer sann eller
objektiv. Orsaken skulle vara att en
dokumentarfilm tar sin utgangs-
punkt i autentiskt material och att
personer som befinner sig framfor
kameran inte ar agerande skadespe-
lare. Men man maste halla i minnet
att de bilder av verkligheten som
visas i en dokumentarfilm inte &r det
samma som verkligheten, utan val
utvalda och redigerade efter det syfte
som filmskaparen har. The Filth and
the Fury ar ett tydligt exempel pé att
varje bildval och varje Kklipp ar ett
stallningstagande. Regissdren Julien
Temple Klipper associativt samman
bilder fran exempelvis nyhetsinslag,
filmen Richard 111 eller komedipro-

Johnny Rotten — férgrundsfigur i ett band som var
en enda stor provokation.

gram pa TV, med de intervjuades
berattelser eller musikinslag for att
fortydliga standpunkter och argu-
mentera for sin sak. Dessa ofta elakt
satiriska montage och filmens provo-
cerande attityd har referenser till
punkens egen estetik.

[ Diskutera The Filth and the Fury
som dokumentarfilm i samband med
begrepp som sanning och objektivi-
tet. Diskutera den teknik med exem-
pelvis associativa klipp som regisso-
ren anvander.

0 Vad vill filmen séga oss? Filmen
avslutas med att John Lydon séger:
| want the future generations to
wake up and say: Fuck off, this is
the truth!”” Fungerar filmen som ett
politiskt statement, provokation och
inspiration eller &r det kort och gott
en historielektion?

Punkens framvaxt
”God save the Queen — And her
fascist regime
It made you a moron — A potential
H-bomb
God save the Queen - She’s not a
human being
There is no future in England’s
dreaming
Don’t be told what you want
Don’t be told what you need
No future, no future, no future for
you...
/.1
When there is no future how can
there be sin?
We are the flowers in the dustbin
We are the poison in the machi-
ne...”

Ur ”Good Save the Queen”, Sex
Pistols 1977

Arbetarkulturen i England har en
l&ng och relativt homogen tradition.



Efter andra véarldskriget har denna
kultur successivt brutits upp genom
50- och 60-talens ekonomiska
expansion och samhalleliga struktur-
omvandlingar. Det &r detta som
anses vara skalet till att det &r i
England som man kan hitta prototy-
perna till s& manga av Europas arbe-
tarsubkulturer, frdn 50-talets teddy-
boys och rockers till mods, skinhe-
ads, punkare m fl.

Sex Pistols och punken véxte fram
i ett England som befann sig i en all-
varlig konjunkturnedgéng med gruv-
strejker, oljekris och regeringskris.
1975 nadde arbetsloshetssiffrorna
den hogsta nivan sedan andra varlds-
kriget — och de mest utsatta var den
unga generationen som precis lamnat
skolan. 60-talets optimism och rela-
tiva politiska enighet var nu enbart
en hagring, de sociala strukturerna
broéts alltmer samman och 70-talets
radikaler fran 68-generationen och
undergroundrorelser institutionalise-
rades eller dog ut. | London radde
till rdga pa allt en sopstrejk som
dekorerade stadsbilden med berg av
avfall, och IRA gjorde sin narvaro
tydlig genom regelbundna terrorat-
tacker.

Det var i denna miljé som konst-
skolestudenten Malcolm McLaren
tillsammans med kladskaparen
Vivienne Westwood Oppnade butiken
Let it Rock i London, vilket skulle
bli en samlingspunkt fér Londons
mer excentriska figurer. Inspirerad
av den avantgardistiska rorelsen
situationismen” och amerikansk
punk fréan tidigt sjuttiotal, i kombi-
nation med en osvikliga kénsla for
mekanismerna bakom subkulturerna
och i synnerhet deras samverkan
med media, musik och modeindustri,
lagger McLaren darmed grunden till
punkrorelsen.

Den vedertagna uppfattningen om
punken &r att den pa ett artikulerat
saval som symboliskt plan uttryckte
och kommenterade samhéllets kris.
Punkarnas klader och attityd askad-
liggjorde méanniskors framlingskap,
desperation och apati. Punkaren blev
narmast till arketypen for den
moderna storstadsmanniskan som
agerade ut desperationen och rotlés-
heten, men utan att odla visioner
och utopier; ”There is no future in
England’s dreaming” som John
Lydons text lyder i ”God Save the
Queen”. Istallet efterstravades kaos
och sammanbrott och en total
omkastning av alla de vedertagna
varden som det borgerliga samhéllet
stod for — fult blev snyggt, falskt

blev akta. Ingenting var heligt. Allt
var tillatet. Detta forklarar motsagel-
sefullheten med exempelvis punkens
flirtande med nazistiska symboler
som t ex hakkorset — en symbol som
egentligen stod i bjart kontrast till
punkens antitotalitara ideologi. Men
det provocerade.

Punken skapade nya miljéer dar
manniskor blev medvetna om sig
sjélva, séger John Lydon i filmen.
Exempelvis stod rérelsen for en typ
av neutralisering av kénen som med-
forde att tjejerna var relativt jam-
stéllda med killarna. Punken var inte
heller enbart en dorréppnare for bil-
dandet av nya popband.
Installningen att "alla kan gora det”
medforde aven att unga manniskor
borjade skriva om sin musik och det
vaxte fram en alternativ punkpress,
med sd kallade fanzines.

En betydande drivkraft for bildan-
det av Sex Pistols var flykten fran
tristessen, att f& ha kul, dricka sprit
och tréffa tjejer. Det politiska intres-
set i bandet var i stort sett obefintligt
— férutom hos John Lydon som
skrev bandets texter. Politisk kan
man déremot séga att punken blev
som rorelse genom att den stod for
en tradition av opposition och radi-
kalism. Om man ar av den asikten
att historien skapas av dem som ifra-
gasatter och sager nej, férde punken
denna tradition stolt vidare till vérl-
dens arbetarklassungdomar.

Idag for punkrérelsen en tynande
tillvaro, men arvet lever kvar hos
mangder av unga forbannade man-
niskor som vill fa sina asikter synli-
ga. En protestrérelse i form av hip
hop-kulturen har sedan ett antal &r
exempelvis vuxit fram i framfor allt
storstédernas fororter. Genom musi-
ken och pé de etniskt blandade ung-
domarnas eget forortssprak’ for-
mulerar de livsvillkoren och kritiken
mot samhallet.

Subkulturerna och motkrafterna
véxer naturligtvis aven fram utanfér
den musikaliska faran. Militanta
veganer, husockupanter och anarkis-
tiska rorelser gror bland ungdomar
som finner dessa kanaler effektivare
&n de politiska partierna. | Stock-
holm dok gatufesten ’Reclaim the
City” upp och tog gatorna i besitt-
ning i protest mot nya végsatsningar
och myndigheternas ckade vald.
Under paroller som ’Makten &t fol-
ket! Ingen manniska &r illegal! Inte
en meter motorvag till! No justice no
peace!”” proklamerade man for en
stad “’baserad pa demokrati, 6ppen-
het, tolerans, jamlikhet, rattvisa och

en levande kultur”.

0 Vad ger filmen fér intryck av vad
punken var for nagot? Vad stod pun-
ken for, vad var méalet? Vad har
punkrorelsen att sdga oss idag,
kénns dess estetik och ”’ideologi”
relevant idag? Gar den att dverfora
till dagens samhalle? Vad associerar
ordet punk till idag?

Radsla och moralisk panik
Rockmusiken har sedan dess fodelse
pé 50-talet varit ett tacksamt vapen i
generationsupproren. Nar det i The
Filth and the Fury meddelas genom
ett radioinslag att Elvis Presley ar
dod, blir det en bild av ett paradigm-
skifte. En gammal nedknarkad mat-
missbrukare som symbolen fér rock-
arvet fran 50-talet gar i graven och
ersétts av en ny generation unga
arga pojkar och flickor som férkla-
rar krig mot etablissemanget.
Rocken &r dod, lange leve rocken!
Men den chockerande effekten pa
foréldragenerationen tycks vara den
samma — i lika hdg grad som Sex
Pistols lyckades fa den brittiska
medelklassen att satta teet i halsen
nar bandet svor i TV, hojde Elvis
blodtrycket p& 50-talets amerikanska
medelklass genom att rulla med hof-
terna.

Den bild som filmen ger av den
moraliska panik som brot ut i och
med Sex Pistols intdg i det brittiska
samhéllet ter sig idag snarast
komisk, trots sin skrammande kon-
servatism och puritanism. Den utl6-
sande faktorn var nér Sex Pistols
gastade TV-programmet “Today™.
Redigt berusade intervjuas de av en
lika drucken programledare som
gjorde vad han kunde for att provo-
cera dem att ’saga nagot skanda-
16st”. Och gruppen, i synnerhet
Steve Jones, var inte sena att nappa
pa bytet. Nasta dag stod det inte att
lasa om annat i landets tidningar.
Tjugo sekunder av direktsénd ung-
domsfylla och forolampningar blas-
tes upp till en nationell skandal.
Tidningen Daily Mirrors rubrik 16d:
”The Filth and the Fury: A pop
group shocked millions of viewers
last night with the filthiest language
ever heard on Brittish television.”
Vidare gick att lasa i samma tidning:
”Lorry-driver James Holmes, 47,
was so outraged that his eight-year-
old son Lee heard the swearing...
that he kicked the screen of his TV.”
Eller som Bernard Brook Partridge,
fullmaktigeledamot i London, nagot
senare skulle uttrycka saken: I
think the Sex Pistols are the antithe-



Sid Vicious — kunde absolut inte spela bas men sag bra ut och hade ratt attityd.

sis of humankind. The whole world
will be better for their non existen-
ce.” John Lydon séger vid ett tillfalle
i filmen att Vi forklarade krig mot
England, utan att mena det.”

Ré&dslan for en ungdomsvérld utan-
for de vuxnas kontroll gar tillbaka
till &tminstone industrialismens barn-
dom. Dickens skildrar exempelvis i
sina romaner kriminella ligor, géng
av arbetarbarn som spred skrack i
stéderna, och hur borgerligheten for-
soker att integrera dessa barn i sam-
hallet. Och Mark Twain lar ha ut-
tryckt fenomenet som att ’uppfos-
tran &r de vuxnas organiserade for-
svar mot den efterféljande generatio-
nen.” Under efterkrigstiden blev oron
emellertid mer pataglig. Plotsligt
forefoll det som om en hel generation
saknade moraliska normer. | Sverige
intréffade de forsta ungdomskraval-
lerna redan 1948, atskilliga ar fore
rockens fodelse men for vuxengene-
rationen som sokte syndabockar kom
snart musiken att bli ett tacksamt
objekt.

Lagkonjunkturer har en tendens att
blasa liv i ungdomsfientlighet. Fran
att ungdomen varit en viktig faktor i
en dynamisk ekonomi och ett tecken
pé den ljusa framtiden bade i form
av marknad och nationell symbol
under 1950- och 60-talen, gjorde 70-
talets ekonomiska kris ungdomen till
ett problem. | en blandning av radsla
och oro for framtiden bdrjar vuxeng-
enerationen att predika krav pa tukt
och formaning — de végrar inse att de
normer och perspektiv som de sjalva

véxt upp med blivit foréldrade.
Nagot forenklat kan man siga att
tidigare generationer levde ett mer
icke ifrdgasattande liv — man blev vid
sin l&st — vilket gjorde tillvaron rela-
tivt enkel for den enskilde individen.
Man hade svart att tanka sig att livet
skulle kunna se annorlunda ut. Efter-
krigstiden har inneburit en serie stora
strukturomvandlingar i Europa som
minskat tillgdngen till traditionella
ungdomsjobb och slagit sonder eta-
blerade sociala natverk. Kulturella
normer och varderingar har l6sts upp
utan att ersattas av nya. Utvecklingen
kan bendmnas, med den tyske peda-
gogen och socialfilosofen Thomas
Ziehes ord som kulturell fristall-
ning” och innebér att det inte langre
ar sjalvklart att ungdomen valjer de
livsmonster som gav tidigare genera-
tioner struktur och innehall. Man
stalls infor till synes oandliga valmoj-
ligheter som skapat stora problem
med identitetsldshet och alienation.
Det har uppstatt ett slags frizon dar
man kan sysselsatta sig med existen-
tiella fragor. Ungdomskulturerna
handlar ur detta perspektiv om att
bryta véag snarare &n att folja en tra-
dition, vilket skapar rédsla hos vux-
engenerationen for att det man byggt
upp haller pa att ga forlorat.
O Hur reagerar man pa filmens skil-
dring av vad som hande i England pa
grund av Sex Pistols? Gar det att
overfora till nagra exempel fran da-
gens Sverige? Vad grundar sig mora-
liska paniker som denna egentligen
p&? Varfor ar foraldragenerationen

réadd for att ungdomarna kanske inte
blir som dem? Ar man radd for att
det man byggt upp héller pa att ga
forlorat?

O Ar det svarare att vara ungdomsre-
bell idag an for 25 &r sedan — nu nar
exempelvis den forsta punkgeneratio-
nen blivit tonérsforaldrar? Haller
generationsgranserna pa att suddas
ut eller tar de sig nya uttryck? Finns
det ’heliga kor” i dagens Sverige som
man inte far” hackla — exempelvis
kungafamiljen?

Musik och mode

Den musikaliska scenen i England
bdrjan av 70-talet dominerades av
svulstiga arenarockband, glamrock
eller konstskolepop & la David Bowie
och Roxy Music. Den pretentidsa
attityden hos i synnerhet dessa senare
grupper avlégsnade rocken alltmer
frén den unga arbetarklassens var-
dag. Punkens skitiga och asfaltsnéra
attityd och dess medvetenhet om
klasskillnader stod i rak motsats till
dessa stjarnors poserande. Genom
punken, har det havdats, atererévra-
des rocken till publiken. ”Om vi
hade en malsattning s& var det att
patvinga vara arbetarklass asikter till
allménheten, vilken inte existerade i
popmusiken under den tiden.”, sager
John Lydon i filmen. ”Kidsen vill ha
elande och dod, de vill ha hotande
oljud darfor att det ar det som véack-
er dem ut ur apatin. Sex Pistols kom
inte till ménsklighetens tjanst for att
gora folk lyckliga, det var attack som



gallde.”

Punkens kladkod gick ut pa att vad
som helst, rimligt eller inte, kunde bli
en del av vad Vivien Westwood kalla-
de ’konfrontationsklédsel”. De kon-
ventionella forestallningarna om
skonhet forkastades. Det perversa
och abnorma fick ett vérde i sig
sjalvt, sarskilt den sexuella fetischis-
mens forbjudna signalsystem. | fil-
men poéngterar John Lydon déremot
att kladseln tillkom av praktiska skal
och i brist pa pengar. Hade man tra-
siga byxor s& kunde man laga dem
med en sékerhetsnal. Han uttrycker
ocksa sin besvikelse dver hur punken
alltmer kom att likna en kommersiell
yttring, den blev ett mode som aven
borgerligheten fick smak for.
”WWkortspunkare” i skinnjackor och
fargglada mohikanfrisyrer fick sta
som symbol for punkrorelsen, nar
punken enligt Lydon bara handlade
om att vara sig sjalv.

O Subkulturen bygger till stor del pa
det motstridiga sokandet efter sam-
horighet med ett fatal, och avstands-
tagande fran flertalet. Att i sitt identi-
tetssbkande inte vara som alla andra,
men att soka sig till likasinnade.
Resonera kring detta och vad modet
och musiken har for betydelse for
skapandet av identitet?

O Finns det en motsattning i motet
mellan subkulturer och kommersia-
lism? Vad betyder det fér en subkul-
tur nér dess attribut blir kommersia-
liserade — nar den fangas upp av
Hennes & Mauritz och Trackslistan
och blir tillgénglig for ’Svensson”?

Rockmusik, myter och fanta-
sier
John Lydon séager i filmens inledning
syftande pa rockbranschen: ”Tro inte
pa allt ni ser. Det &r ett helvete, det
ar hart, det ar hemskt.” Rockbran-
schen ar impregnerad av myter och
mer eller mindre medvetna osanning-
ar om rebelliskt leverne, frihetsdrom-
mar, my(s)tiska dodsfall, tragiska
manniskodden och legendariska upp-
gorelser. Sex Pistols korta karriér i
branschen ar inget undantag, snarare
en arketyp. Det spekuleras exempel-
vis om gruppen nar allt kommer
omkring var en kommersiell skapelse
av managern Malcolm McLaren.
Enligt andra envisa rykten sa ar det
inhyrda studiomusiker som spelar pa
skivorna de slappte — inte bandmed-
lemmarna sjélva.

Men kanske kan det havdas att

sanningen i samband med rockmusik
&r en Overskattad foreteelse.
Rockmusikens kraft baserar sig till
stor del pa myter och fantasier som i
synnerhet unga méanniskor kan hanga
upp sina drémmar pa - det kan
handla om texternas och musikens
magi, eller om mytbildningen kring
stjarnorna sjalva. Och &r det négot
som ar forédande for drémmarna sa
ar det sanningen. Rockmusiken kan
lagga grunden till en stallforetradan-
de verklighet nér det vanliga livet
inte riktigt racker till och fungera
som en frizon dar man for en stund
kan férandra sig sjéalv och sitt eget liv
och undkomma tristessen for en
stund. Rockmusiken kan vara en
trost, en inspiration till uppbrott och
den kan fa oss att kdnna oss coolare
och héftigare an vad vi kanske vagar
vara “’ute” i verkligheten.

Sid Vicious tragiska dde ar ett
exempel p& den morkare och mer
destruktiva sidan av rockbranschens
fébless foér mytbildning. Sid Vicious
var mer ett mytiskt objekt &n en
levande méanniska — hans k&ndisskap
grundade sig helt p attityd, utseende
och rykten om ett vilt liv. Efter hans
dod spaddes floran av spekulationer
och rykten pa och okade mytbild-
ningen ytterligare. Bilderna pa Sid
Vicious nedgang i heroinets helvete
gor att The Filth and the Fury kan
ses som ett forsok att punktera
myten kring Sid Vicoius och den dro-
gromantik som ofta omgéardar rock-
musiken. John Lydon har sagt att
”’the Pistols wasn’t about destroying
ourselves, it was about destroying a
situation that was destroying us.”

0 Hur reagerar man pa filmens skil-
dring av Sid Vicious?

0 Nar John Lydon, Steve Jones, Paul
Cook och Glen Matlock intervjuas i
nutid ar deras ansikten dolda i mot-
ljus. Vilket kan syftet vara? Ar det ett
sétt att inte forstora illusionen — att
undvika det faktum att &ven unga
fracka rockmusiker en dag gar verk-
ligheten till métes och blir slitna
medelalders man?

O Diskutera rockbranschen som
myternas och drémmarnas marknad.
Vill vi veta sanningen om véra ido-
ler? Vad fyller musiken for roll i vara
liv? Var finner vi véra hjéltar och
forebilder idag — i media framstalls
exempelvis IT-vérldens unga foretags-
ledare néarmast som rockstjarnor?

Mer att lasa

En detaljerad genomgang av punken
och Sex Pistols historia som satter
héndelserna i ett historiskt och sam-
halleligt perspektiv. England’s
Dreaming — Sex Pistols and Punk
Rock (Faber and Faber, 1991) av Jon
Savage.

| antologin Tio meter upp i luften —
en antologi om popmusik, red. Jan
Gradvall (Norstedts, 1997) skriver
nagra journalister, forfattare och
musiker om vad musik betytt just for
dem.

Svensk rock — musik, lyrik, historik
(Bo Ejeby Forlag, 1998) av Lars
Lilliestam &r en akademisk genom-
gang av den svenska rockhistorien
som satter rocken i en kulturteoretisk
diskussion samt analyserar svenska
rocktexter.

Ungdomskultur: Identitet/motstand
(Brutus Ostlings Bokférlag
Symposion, 1994) red. Johan Fornaés,
UIf Lindberg, Ove Sernhede. En
antologi som introducerar nagra tex-
ter fran de mest uppmarksammade
skolorna inom ungdomskulturforsk-
ningen under 70- och 80-talen, n&m-
ligen brittisk subkulturforskning och
vasttysk socialisationsteori.

Ungdomskulturen och de Andra —
Sex essaer om ungdom, identitet och
modernitet (Bokforlaget Daidalos,
1996) av Ove Sernhede. Diskuterar
ungdomskulturen utifrdn modernitet
och en etnisk dimension.
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