Vi — det vill sdga producenten Charlotta
Denward pa Filmlance, Kjell Sundstedt
som skrivit manus och jag som skulle
gora reportage — hamtades pa Kallax
flygplats utanfor Lulea av Anders
Landstrom, producent for den inspel-
ning vi skulle besoka; Elina — som om
jag inte fanns. Efter ett par mil i nord-
vastlig riktning pa vag mot skolan i
Snesudden dar teamet spelade in ett
par scener, sa Anders; titta pa era
mobiler bakom nasta vagkrok. Vips! sa
var mottagningen kaputt. Vi befann oss
alltsa langt norrut.

Och luften var hég och klar denna
gnistrande septemberdag for drygt ett
ar sedan och innan vi var framme hade
vi sett bade renar och orrar.

Pa flyget upp har Kjell Sundstedt berattat om arbetet
med Kerstin Johansson i Backes bok fran 1978, "Som
om jag inte fanns” som filmen bygger pa.

—Jag skar ner och tog bort och slipade av dnda ned
till berattelsens grundackord dér ett dvergivet men
modigt barn tvingas hitta sig sjalv. Jag gjorde 7-8 ge-
nomskrivningar av manuset i nara samarbete med
Charlotta Denward, berattar Kjell som liknar arbetet
vid att skriva musik; alla enskilda scener maste klinga
ut genom hela texten. "Men nar vi val skalat av kunde
historien fa véxa, vilket gick bra just for att grundberat-
telsen &r sé stark och négra sidohistorier kunde ocks&
utvecklas efterhand.”, forklarar Kjell Sundstedt som
ocksa trycker hart p& hur viktigt det &r att vara solida-
risk med varje karaktar, det ar sa latt att frestas till
schablonisering.

— Inte minst gallde det Tora Holm, lararinnan som
Bibi Andersson ger liv at i filmen. Det maste g4 att for-
sta den barska froken Holm, det hemska ar ju att vuxna
sallan ar onda - de har ofta en god vilja — men de sitter
fast i vanor. Nej, Tora Holm ar en komplex figur suckar
Kjell och beréattar sjalv om sin uppvaxt i arbetarforor-
ten Solberga s6der om Stockholm. "Jag hade inte kun-
nat géra min egen klassresa utan en Tora Holm som
puffade igdng mig.”

— Jag har starkt vissa figurer pa gott och ont, exem-
pelvis den nya lararen i byn, Einar. Det ar en figur vi
nog alla har négra stank av inom oss. Han vill s& val,
men sviker nar det galler. Den stdrsta ondskan ar ofta
passiviteten, tror Kjell och preciserar: de som inte vagar
ingripa nar de borde. Elinas mamma &r ockséa forstarkt,
i filmen &ar det hon som lart bade Elina och pappan att
kanna den farliga myren, dit Elina gar just for att tala
med sin doda pappa. Ett sor gearbete som gar som en
rod trdd genom beréttelsen. "Det som berérde mig

"Elina — som om jag inte fanns”
spelades in i Norrland
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<jell Sundstedt uppe pé soders hojder i Stockholm dar hans skrivarlya ligger. Foto: Andreas Hoffsten

mest var modet hos en liten flicka som vagar st emot
ett helt system, ett sddant civilkurage ar det inte of ta
man ser.” Annars ar barnfilm nagot som lange skramde
Kjell Sundstedt:

— Gunila Ambjornson och Suzanne Osten forde in
verkligheten i barnteatern vilket var revolutionerande.
Nagot liknande har inte riktigt hant inom barnfilmen
menar Kjell. Framforallt galler det vuxenportrétten
som inte tillatits bli komplexa. Det ar en fryntlighet
som kan gdra mig galen!, konstaterar Kjell med en
bibehallen mild stimma, upprordheten gar dock inte
att ta miste pa. "Se bara pa SF: s filmatiseringar, exem-
pelvis den praktiga Lotta pa Brakmakargatan. Foral-
drarna ser ut som klichéer i en 50-tals reklamfilm for
vaxdukar.” Nej, det ar barnteatern som har gatt i bra-
schen.

—Jag har strévat efter att politisera manuset. Du
vet, Gandhivarianten med sittstrejk och matstrejk. Vad
som gatt forlorat under 90-talet ar ju solidariteten.
Men solidariteten vill jag ha tillbaka, den finns i filmen,
dar finns ett starkt uttryck for solidaritet, lika maktig
och trygg som en norrlandsalv. Har &r jag nog lite av en
Ibsenfigur, séger Kjell och det mérktes att han gillade
sin egen liknelse. "Jag gillar nar en moralisk fragestall-
ning blir till en politisk fragestallning. Vi &r sd ovana i
Sverige vid att koppla beréttelser till politiska samman-
hang. Demokrati och solidaritet maste vara ett. Vad ska
vi annars med demokrati till, de starka klarar sig all-
tid”.

Som synskadad har Kjell sjalv fatt kanna pa. Han
ser det som en merit. "Jag ser hur nedskarningarna
inom vard och omsorg slar. Men solidaritet kanske
snart kommer pa modet igen?”, och Kjell smakar pa
tanken. Det finns en grundfilosofi hos Kjell som — den
kénslan infinner sig direkt — gor blicken klar for vad
som ar vasentligt i tillvaron.

Kjell Sundstedt har skrivit professionellt sedan
1978. Han skrev manus till filmen Juloratoriet, samt
Lyckoland foér tv om Ernst Rolf bland mycket annat.

Han har aven skrivit en bok om sitt yrke; "Att skriva for
film” utgiven pa Ordfront.

Knepiga saker

Vi borjar narma oss inspelningsplatsen i det lilla guds-
férgatna samhaéllet Snesudden. Den gamla, numera
nedlagda skolan star som en solitar i det magnifika,
Oppna landskapet. Inga skyddande hackar, inga av-
gransningar, allt ligger tillgangligt och det blir liksom
tvunget att reflektera kring hur mycket detta ar en spe-
gel av ett nordligt stycke Sverige. Mitt pa skolans gards-
plan star en pump. Egendomligt nog vél inslagen i
skyddande madrasser. Lite senare far jag veta att nagra
ur teamet vid ett par tillfallen backat p&. Det har med
Oppna ytor ar uppenbarligen knepiga saker for stock-
holmare.

Teamet har lunchrast och sitter i olika grupper i
skolans lilla gymnastiksal. P4 ribbstolar och stallningar
hanger klader och olika inspelningsrekvisita. Vi bjuds
pé lite spagetti med kottfarssés. Koket med mat och
kaffe handhas av ett par damer fran orten. Anders
Landstrom berattar att lokalbefolkningen har bakat
1500 bullar infér inspelningen. Jag téanker att har i alg-
jagarmarker har man forstas sakert stora frysboxar.
Anders berattar dven lyriskt om en gammal 85-arig
dam frén trakten som medverkat som statist i en scen
dar hon &ker hastskjuts. ”Jag hoppas filmen far premiar
innan jag dor”, hade hon sagt. Lokalbefolkningen har
valkomnat inspelningen och teamet med stor varme
och nyfikenhet.

Teamet ar pa 25 personer och budgeten ligger pa i
runda tal 15,5 miljoner. Ratt normala forhallanden for
en svensk barnfilm. Alla bor i byn Harads, en halvtim-
mes bilresa dsterut (i vars kyrka for évrigt Kjell Sund-
vall spelade in n&gra scener ur Jagarna) och darifran
har man akt till Kvikkjokk for att filma vissa scener, till
Arvidsjaur for andra. Den nedlagda Konsum-butiken pa
vagen mot Snesudden med tidstypiska eternitplattor
har tillfalligt rustats upp. Budgeten halls med strama



tyglar, exempelvis togs en kompletterande bild, berat-
tar Anders (som haller i ekonomin), helt enkelt genom
ett fonster som en kille stod och héll upp framfoér
kameran, istallet for att aka 30 mil ner till Sarvasaive
dar den ursprungliga scenen togs. "Jag tror inte att
nagon kommer att marka skillnaden”, hoppas Anders
Landstrom med ett litet urskuldande leende. Jag hor
vidare ortnamn som Kroktjarn, Nordantill med flera
namnas. For en (likt undertecknad) som inte sa varst
manga ganger varit norr om Uppsala gamla hégar ar
det namn med béde poesi och kls.

Efter lunch ar det dags for "Forléatelsescenen” dar
Elina ska be froken Holm om forlat for att hon matva-
grat. Froken Holm ber Elinas mamma att g& ut och
Elina ar ensam med den stranga, oférsonliga froken pa
lararrummet. Det &r en tat och laddad scen. Scenen tas
med atta olika installningar som underlag for klippar-
betet senare. Inspelningsledaren Kalle Persson ropar
”Kan jag fa tystnad!”. Disciplinen ar imponerande, alla
slutar i ett huj med vad de har fér handen. "Tagning!
Kamera?” "Rullar!” "Borja!”.

"Tror du inte att jag ef ter 32 ar vet vad jag haller pa
med!?”, séger s& Bibi Andersson i rollen som froken
Holm. | min skalle uppstar en stunds forvirring. Ar det
en replik? Ar det en kommentar till att hon varit med i
branschen bra mycket langre &n de flesta i rummet -
och kom inte har a... Men nej, det var en replik.

Efter tagningen bryter ett smérre men - tro inte
annat — vélordnat kaos ut. Alla har sitt att skdta, en
harlock laggs tillratta pa Bibis peruk "jag ser ut som en
gammal nazistkoryffé” muttrar hon med en blandning
av forfaran och fortjusning. En ljudkille gér sin obliga-
toriska ljudcheck. Fotografen Jarkko T Laine ger nagra
instruktioner pa finska med sina elkillar pa ljussatt-
ningen. Nagra bocker stélls tillratta i en bokhylla, regis-
séren hinner med ett par korta regianvisningar at
Henrik Rafaelsen som i rollen som Einar skall svika
Elina for forsta gangen. Alla har 6gon for just sitt an-
svarsomrade. P4 s& satt ar det mycket professionellt.
Snart ar det dags for nasta tagning. Inspelningsledaren
haller igang cirkusen, ser till att alla ar pa plats, ropar
och harjar. Stamningen ar familjar och skamtsam. Men
undertoner finns. Det finns osnutna nybdrjare och de
som ar aldre i gamet. Den som klantar sig, typ en icke
avstangd mobil som ringer — blir omedelbart skyldig en
whisky, en lika gammal som benhérd regel i branschen.

Vid en monitor ute i kor ridoren sitter Kjell, Char-
lotta och jag och nickar och kommenterar det vi far se.
Scenen heter 43 B/313 och 314 take 4. Det &r fascine-
rande att se de sma men ack sa viktiga forskjutningar
som sker mellan varje tagning. Det har sagts férut men
tal att upprepas; filminspelning ar oandlig vantan och
lika mycket tdlamod. Darfor blir de sociala smérjmed-
len s& viktiga.

"Jag hade idéer om att luras”

Senare under middagen nar norrlandsmérkret ramlat
over oss, far jag en kort pratstund med regisséren Klaus
Haro. Klaus berattar med en glimt i égonvran om hur
han fick boken av sin hustru och tankte att bok &r bok,

film ar film — s& som man gér som ung lite snobbig
filmstudent. Detta ar hans langfilmsdebut. I sina tidiga-
re kortfilmer har han visat prov pa stor skicklighet i att
mala stamningar med kameran och att vaga vila i situa-
tioner dar vi som publik sjalva kan fa fantisera vidare.
Och bokens naturmystik har ocksa Klaus uteslutande
lagt i filmens bilder 6ver norrlandska myrar och hedar.

— Det &ar ocksa bra vuxenroller i filmen, riktiga
karaktérer som utvecklas. Bibbi ar jag lugn med. Elina
—irollen Natalie Minnevik och hennes "syster” Irma
(Tind Soneby) gar forbi med dagens rétt pa tallriken.
Klaus sager nagra uppmuntrande ord. Det marks
snabbt att de har bra kontakt, att han &ger den naturli-
ga begavningen att kunna ingjuta fértréstan och lekfull
trygghet i barnen. Jag fragar hur han tycker det ar att
regissera barn;

- Innan inspelningen bérjade hade jag idéer om att
luras, att manipulera och filma i smyg for att na dit jag
ville. Men det &r tankar som kom pa skam, det har jag
aldrig behovt géra. Ungarna &r mycket begavade och
kanske har jag haft tur. (Det kan ndmnas att castingan-
svarige Maggie Widstrand tittade pa ¢ ver 5 000 barn
for rollen.) Efter intervjun bér det ivég till ett narlig-
gande hus for att kolla dagstagningar samt ett samtal
med en skadis innan forberedelserna for nasta dag
maste goras. Det blir ofta langa dagar och sallan i sang
fore midnatt.

Natten &r becksvart nér vi tre gaster lufsar hem till
vart hus i skogsbrynet. Intrycken ar manga efter en
intensiv dag, sa vi enas om att ta en 6l och skélja ner
med lite eftersnack.

Kerstin Johanssons bok handlar om 30-talet, varfor
har ni andrat till 50-tal, undrar jag.

Charlotta Denward och Kjell enas om att i 50-talet
finns borjan av var moderna tid, det rymmer sjilva
motet med nya tankar kring sjalvfor verkligande, barns
rétt och egenvarde och genom att placera handlingen
dér kan filmen béttre synliggdra konflikter nar nya vér-
deringar bryter in. Vi skvallrar lite om folk i branschen
innan vi till sist bade till mans och kvinns enas om att
vi hoppas den 85-ariga statisten pa hastskjutsen ska fa
uppleva filmens premiér i Norrbotten.

Forlatelsescenen, frv
grafen Jarkko TLain
regissoren Klaus Hari
Natalie Minnevik son
samt hukande Henrik
Rafaelsson i rollen sol
Einar.
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