filmhandledning

Monsunbrollop

Den indiska filmen Monsunbrdéllop
ar ett familjedrama déar gamla tra-
ditioner kolliderar med dagens
ungdomskultur och IT-samhalle.
Fran spridda hall i varlden atervan-
der familjen Verna till New Delhi
for ett "sista-minuten-brollop”. Vi
far folja en rad olika beréattelser
och persontéden som vavs sam-
man och for fram olika bilder av
karleken, och hur den rér sig dver
klassgranser, nationsgranser och
moraliska skiljelinjer.

Rekommenderad fréan ak 9

En filmhandledning av
PETER DAHLEN

Handling

En bekymrad och stressad man, Lalit,
ropar och kommenderar at de inhyrda
arbetarna i sin stora tradgard. Det rustas
for brollop. Den som skall gifta sig ar
Lalits dotter, Adita. Brudgummen, som
heter Hemant och bor i USA, &r utvald
av Lalit och dennes hustru Pimmi.

Strax borjar brollopsgasterna ankom-
ma, det dr mycket folk och manga &r
inresta frin lander utanfor Indien. Det
ar sdledes upplagt for kulturkrockar. Det
storsta bekymret dr dock kanske inte om
alla skall komma 6verens och om brdl-
lopsarrangemangen hinner bli klara i
tid, utan om Adita gér med pa att gifta
sig med en man som hennes foréldrar
utsett &t henne ...

I filmen vévs fem olika berattelser
samman, beréttelser som alla cirklar
kring parférhallanden och olika former
av karlek, sex och foralskelser.

Filmens huvudfigur &r brudens far,
Lalit, och hans fru Pimmi. Deras dkten-
skap é&r karleksfullt men uppenbarligen
inte bara en dans pé rosor, eftersom de
ocksa brékar och tjatar pa varandra. Nar
problemen hopar sig visar sig dock styr-
kan i deras forhallande och de kan hjél-
pas at att reda ut bekymren.

Filmens andra huvudfigur ar den bli-
vande bruden, Aditi, som alltsa skall
gifta sig med en man som foréldrarna
valt ut, Hemant. Han &r en dataingenjor
frén Houston, USA, dit det 4r meningen
att han skall ta med sig sin blivande hus-
tru. Det dr dock med viss tvekan som
Aditi gar med pa detta dktenskap, efter-
som hon fortfarande ar kénslomaéssigt
bunden till sin tidigare chef och élskare,
tv-mannen Vikram, som dock é&r gift.
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En tredje huvudfigur &r télt- och cate-
ringentrependren Dubey som dr ansva-
rig for de praktiska brollopsarrange-
mangen. Forbunden med berédttelsen om
honom &r familjens oskuldsfulla hembi-
trade, Alice, som han blir fordlskad i.

Ett fjairde ménniskodde &r brudens
kusin Ria, en ogift forfattare. Rias pappa
dr dod och hon stér darfér under bru-
dens far Lalits beskydd. Under filmens
géng visar det sig att Ria som liten blivit
sexuellt utnyttjad av en tredje bror till
pappan, och som i och med Rias pappas
bortgéng fatt verta rollen som familje-
overhuvud.

En femte delberéttelse dr den om
ytterligare en kusin till bruden, den mer
sexuellt utmanande Ayesha. Hon forél-
skar sig i den stilige Rahul, en andraérs-
student pa universitetet i Sydney, Au-
stralien. Med i beréttelsen om Ria finns
dven Aditis yngre bror, Varum, som 6var
pé ett dansnummer tillsammans med
Ria.

Alla dessa delberéttelser och ménnis-
kodden vévs skickligt samman i en histo-
ria som handlar om férhoppningar,
skuld och vil dolda familjehemligheter
som kommer upp till ytan under de hek-
tiska brollopsforberedelserna. Den pa-
frestande virmen och de avslutande
monsunregnen fir mot bakgrund av
detta en symbolisk betydelse, dar hettan
motsvarar det undertryckta och plag-
samma, medan regnet for med sig
avslojanden och befrielse, skoljer rent
och friskar upp. Redan i inledningen
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"Monsunbréllop” skildrar hur gamla traditioner i Indien bryts mot en ny tid med nya influenser.

etableras olika konflikthdrdar, men vid
den brollopsfest som markerar filmens
slut, och da skurkaktigheter avslojats
och dygd och arlighet premierats, brister
alla ut i sdng och dans som en manifes-
tation av livsgladje och samf6rstand.

0 Beskriv filmens olika huvudfigurer
och kérleksrelationer och jamfor dem
med varandra. Hur kommer exempelvis
kérleken att paverka den tuffe affars-
mannen Dubey?

"Bollywood”
Monsunbréllop ar en indisk film, och det
finns anledning att jaimféra den med en
mer typisk form av indisk popularfilm,
den sé& kallade Bollywoodfilmen.
Vérldens mest omfattande filmpro-
duktion #ger inte, som manga tror, rum i
Hollywood, USA. I Indien produceras
némligen inte mindre an 850 till 1000
titlar om &ret, pd méanga olika sprék och
med varierande uttrycksformer. Mest
valkidnd, och mest omtyckt av den breda
biopubliken i Indien, &r populérfilmen
frén ett antal studiokomplex i Bombay,
Bollywood, som 4r smeknamnet pé den
indiska filmindustrin. Under 2002 gjor-
des 132 filmer i detta Bollywood. Men
Bollywoodfilmen &r ocksa mycket popu-
lar i Egypten, Ryssland, Kina, sydostra
Asien, mellanostern, Turkiet och delar
av Afrika - trots att filmerna manga
ganger saknar Gversittning. Filmerna &r
dock vanligtvis s& schematiska och latti-

m Filmhandledning utgiven av Svenska Filminstitutet/Zoom 1/2003 Tel: 08-665 11 00 www.sfi.se/zoom



genkénnbara att det gér bra att férsta
handlingen &dnda.

Det som kénnetecknar en Bollywood-
film &r att den p& samma gang dr musi-
kalisk, melodramatisk, vélkoreografe-
rad, fargsprakande och insmickrande.
Handlingen i en typisk Bollywoodfilm
forsiggér i upphojda sociala miljoer, i
ett slags drommarnas utopiska land,
langt fran vardagens fattigdom, misér
och tristess. P4 samma sétt som exem-
pelvis Commedia dell’arte sa innehaller
den typiska Bollywoodfilmen en stden-
de uppsattning figurer, exempelvis den
gnetige och ogine fadern, den skravlan-
de hjélten, den sluge betjdnten och den
hjalpsamma kammarjungfrun.

0 Jimfor Commedia dell’arte med
Monsunbréllop. Hur skildras fadern hir,
till exempel i férhéllande till sina bada
barn, dottern Aditi och sonen Varum?

Inte séllan satter dessa Bollywood-
filmer in gamla myter, legender och
traditionell folklore i moderna sam-
manhang. I Bollywood méste alla akto-
rer kunna sjunga eftersom sangerna
och musiken &r en viktig del av mark-
nadsforingen — och for filmernas publi-
ka attraktionsvérde. Lika viktigt &r det
att kunna dansa, eftersom ménga
Bollywoodfilmer &r utformade som
musikaler. Med det menas att hand-
lingen pé ett ndrmast rituellt satt
avbryts och akt6rerna bryter ut i séng
och dans, som ett symboliskt fortydli-
gande av sjdlva handlingen. Musiken ar
viktig pa fler 4n ett sétt, eftersom vida-
reforséljning av kassetter och CD-skivor
ar en forutsdttning for att det skall gé
runt ekonomiskt.

De flesta Bollywoodfilmer kan
betecknas som myllrande familjedra-
mer, dock inte baserade lika mycket pd
psykologisk vetenskap som pa sociala
och kulturella konventioner. I en
Bollywoodfilm gifter man sig inte i for-
sta hand med en person, utan med en
annan familj, eftersom partnern véljs
ut av forédldrarna. Det bésta dr dock
forstas att gifta sig av kédrlek — men
fortfarande inom ramen for ett arran-
gerat dktenskap. Enligt den ledande
Bollywoodregissoren och producenten
Yash Chopra, fér filmerna forst som sist
inte bryta mot vad han kallar ”indiska
familjevarden”. Trots detta innehdller
filmerna ofta och gérna ett saftigt
slagsmal eller tvd mellan hjalten och
skurken, slagsmal som liksom dans-
numren ar skickligt koreograferade for
att smélta in i den sagoaktiga tonen.
Naturligtvis far skurken till slut sitt
straff.

0 Vem é&r skurken i Monsunbréllop, och
vad blir hans straff? Vem é&r filmens
hjalte respektive hjéltinna? Vad skiljer
de tvd mén at som Aditi slits mellan,
Hemant och Vikram, och vilken bild fér
vi av Aditi i férhéllande till andra kvin-
nor som Ria, Ayesha och Alice?

Négra stonande — det vill séga sexuellt
aktiva — kroppar ser man dock inte i en
Bollywoodfilm, som istallet odlar
antydningens konst. Hir ndjer man sig
foljaktligen med sugande blickar, ansik-
ten som ndrmar sig varandra — men
aldrig s& mycket som en kyss, eftersom
det enligt Chopra skulle strida mot
ndmnda familjevirden. Om Hollywood
favoriserar erotik ar romantik 16senor-
det i Bollywood. Har &r kvinnorna idea-
liserade och ouppnéeliga.

O Hur stimmer denna beskrivning in
pa Monsunbréllop?

Emellertid borjar nu &ven vastliga
influenser och livsstilsideal att ge sig
tillkdnna i Bollywoodfilmen, som ocksa
borjar sdka sig mot en mer internatio-
nell publik. Samtidigt kan man se influ-
enser fran Bollywood i véstliga filmer,
som Baz Luhrmans Moulin Rouge som
ar ren Bollywood forflyttad till ett fan-
tasins och sagans Paris. Genom dess
troskyldighet och oblyga forforelsekon-
ster har det med med andra ord blivit
litet ”chict” med Bollywoodfilm i vést-
vérlden. Eller som det heter i premiér-
numret 2003 av det norska modema-
gasinet free, i ingressen till ett stort
uppslaget reportage om Bollywood
under rubriken "Bollymania!”: ”Gull,
glitter og glam. Vesten er bitt av
Bollywoodbasillen!” I artikeln ndmns
ocksd Monsunbrollop:

2002 var aret da @stens utskjelte
filmfabrikk Bollywood var pé alles lep-
per. Vi snacker om “Lagaan”, "Monsoon
Wedding” [Monsunbréllop], indisk
mote [mode] og “"The Guru”. Dette var
aret da indiske sarier [kvinnodrikt]
kom til syne pa den rgde lpperen ved
Oscargallaen i Los Angeles, Cannes ble
forfert av Kamasutrakvinner i gull og
glitter, og West End i London fikk sin
aller fgrste og etterlengtede britisk-
indiske musikal "Bombay Dreams” [av
Andrew Lloyd Webber].

Enligt free blev "Bollywood-babyen” ett
begrepp i vastvéarlden for tva ar sedan
genom Basement Jaxx-videon Romeo:
"Svarte og hvite damer i dletrange
MTV-outfits var byttet ut med sjokola-
debrune Bollywood-skjgnnheter i far-
gerike bluser og hennamaling, som

vrikket seg i takt med London-jaxxer-
nes discopunkrytmer pé indisk vis.”
Efter detta kom filmen Moulin Rouge,
som i free beskrivs som "tatt ut av en
fargesprakende dancemusikal fra
Mumbai, og rapmogulen Dr. Dre ser-
verte oss den tydelig indisk-inspirerte
Billboard-hiten ’Addicted’ med
Truthurts”. Efter att ha varit ett ut-
skrattat fenomen i vastvérlden skall
alltsa Bollywood sent omsider ha fatt
uppriéttelse och ett erkdnnande dven
hér.

[ Diskutera erfarenheter av indiska
influenser i dagens mode- och medie-
vérld. Vilken &r den bild av Indien som
formedlas till oss? Vilken bild av vast-
varlden ar det som framkommer i
Monsunbréllop?

Allt &r dock inte rosenr6tt och problem-
fritt i den védlsmorda Bollywoodappa-
raten. Om 2001 var ett succéar sa var
2002 en mindre katastrof. Av 132
Bollywoodfilmer gick 124 med under-
skott. Férutom den standiga konkur-
rensen fran hardlanserade och populé-
ra Hollywoodfilmer befinner sig den
indiska filmindustrin i dag ndmligen i
samma situation som den amerikanska
filmindustrin gjorde pé 1950-talet nér
televisionen véxte fram och lockade en
stor del av publiken bort frén biosa-
longerna. Ty det &r forst nu som televi-
sionen pa allvar véxer ut i Indien, med
runt 75 kanaler. Konkurrensen och
hotet mot den indiska filmindustrin blir
darfor en annan idag 4n dé det i stort
sett bara fanns en statlig TV-kanal att
tillgd. Exempelvis kan man se bade
Hollwoodfilmer och Bollywoodfilmer i
mediemogulen Rupert Murdochs kanal
Star, om &n de inte dr av hogsta klass.
Nar behovet av romantisk populérfilm i
allt hogre grad tillgodoses av televisio-
nen forsvinner ocksd ménga av lands-
bygdens biografer, medan storstaden
fortfarande tillhandahaller filmen en
stor medelklasspublik.

Den indiska filmindustrins svar pé
denna utmaning liknar alltmer den
internationella trenden, med satsning-
ar pa tekniska specialeffekter och effek-
tivare — eller om man s vill mer cynisk
— marknadsf6éring (PR) med sikte pa
okad stjarn- och kéndiskult, &ven om
stjdrnkulten alltid varit mycket stor och
viktig fér Bollywood. Bollywoodfilmen
behover alltsa utvecklas for att behélla
och finna en ny publik, medan de
konstnérliga filmarna, som av havd sett
ner pa den stereotyopa Bollywoodfil-
men, borjar uppticka dess konstfardig-
het och folkliga rotter.

Mahéanda dr Monsunbrollop ett exem-



pel pa det. En forklaring till Bolly-
woodsuccén i vast dr enligt trendana-
lytiker att man alltmer inriktat sig pa
”cross over”-filmer, att allt fler indiska
filmer har en grans6verskridande
karaktdr genom att de — som
Monsunbroéllop — handlar om indier
som bor i vést och om kulturkollisio-
ner, arrangerade dktenskap, genera-
tionskonflikter och ldngtan efter hem-
landet. Liksom Monsunbréllop har fil-
merna alltsa blivit alltmer tillpassad
en vasterlandsk publik, och da inte
minst indier som lange bott i Europa
och USA. Tva ytterligare exempel pa
sédana “cross over”-filmer &r ameri-
kanska The Guru och brittiska Skruva
den som Beckham. Det forutspés att
succén med dessa filmer gor att ocksé
Hollywood kommer att satsa pé famil-
jerelaterade handlingar med moral
och humor.

De indiska filmerna har ocksa fatt
hogre budget och béttre ljud, bild och
regi dn tidigare. Sommaren 2002 visa-
des for forsta gdngen en kommersiell
indisk film pa filmfestivalen i Cannes,
den tre timmar 1dnga Devdas. Det &r
Indiens dyraste film ndgonsin med en
budget pd ndrmare 100 miljoner kro-
nor. Den lanserades i 9oo kopior vérl-
den 6ver men spelade in produktions-
kostnaderna hemma i Indien pa bara
ett par veckor. Filmerna fran Bolly-
wood tenderar alltsé att bli mer Holly-
woodlika i och med att man insett var-
det av en massiv internationell mark-
nadsforing eller "hype”. Under 2002
skall indiska filmer ha spelat in 188
miljoner amerikanska dollar utanfor
Indien. Det &r nytt exportrekord och
tre ganger sa mycket som for tva ar
sedan. Exempelvis gick 40 000 norr-
man och 109 000 svenskar och ség
Monsunbréllop.

Musikens roll

Det &r uppenbart att Monsunbréllop
med sin realistiska handling och sam-
hallskritik inte &r ndgon renodlad
Bollywoodfilm. Dramatiken finns dar,
liksom de indiska miljéerna, men inte
den renodlade myten och romantiken.
Liksom den traditionella Bolly-
woodfilmen dr Monsunbrollop dock
fylld av musik, best&ende av ghazals
(traditionella karlekssdnger), modern
indisk pop, jazz och sé kallad bhangra-
musik (folk/pop fran Punjabi). Det ar
musik som anvénds for att fénga stam-
ningar och understryka viktiga hand-
lingssekvenser.

O Diskutera filmens likheter och avvi-
kelser i férhallande till den traditionel-
la Bollywoodfilmen. Lyft fram nagra

scener i filmen dér olika former av
musik fér en viss symbolisk eller
annan betydelse, exempelvis vid brol-
lopsforberedelserna. Man kan hér skil-
ja pé tva former av filmmusik. Dels
den musik som ligger i bakgrunden,
utanfor handlingen och bara hors av
oss som ser pa filmen, och alltsé inte
av personerna i filmen. Dels den
musik som framférs och hors av perso-
nerna i filmen, och alltsa blir till ett
fristdende handlingselement. Ge
exempel pé hur sddan ”utomfilmisk”
och ”inomfilmisk” musik anvands i
Monsunbréllop.

Tradition och modernitet

I filmen anvénds bade traditionell och
en mer modern form av musik, som
bland annat gér i diskotakt. P4 samma
sétt ar filmens 6vergripande handling,
som cirkulerar kring bréllopet och
dess géster, uppbyggd kring spanning-
ar mellan kulturella traditioner och
moderna livsideal som kommer i kon-
flikt med varandra. Detta &skadliggors
tydligt i filmens borjan, nar vi med
Aditis yngre bror tar del av ett tv-pro-
gram dar man diskuterar amerikanise-
ringen och sexualiseringen av den
indiska kulturen. Bland annat fore-
kommer hér en spektakular latsasor-
gasm.

O Vad framkommer i det tv-program
Aditis yngre bror ser pa och pé vilket
satt blir de frdgor och problemstll-
ningar som diskuteras i tv-program-
met en del av sjdlva filmen?

En avgorande fréga som filmen stiller
dr om det ar rétt att Aditi gifter sig
med en man som hennes foraldrar
utsett at henne. En som ar kritisk till
detta arrangemang dr Aditis kusin Ria,
som vid en taxifdrd tycker att Aditi
borde vénta och gifta sig av karlek till
nagon hon sjélv valt ut.

O Ar det rétt av Aditi att gifta sig med
Hemant? Vad anser Aditi sjélv, och
vad ar det for argument som fram-
kommer i diskussionen med Ria? Trots
att de ingar ett arrangerat dktenskap
framstér bade Aditi och Hemant som
moderna méanniskor, relativt obundna
av traditionella konsrollsideal. P vil-
ket satt framkommer det?

Monsunbrollop ér regisserad av Mira
Nair, fodd 1957 i Bhubaneswar, Orissa,
Indien och utbildad vid bland annat
universitetet i Delhi och vid Harvard,
USA. Nair regisserade flera prisbelo-
nade dokumentérer innan hon 1988
gjorde sin uppmérksammade lang-

filmsdebut Salaam Bombay!, som
Oscarsnominerades for bésta utland-
ska film. Férutom 25 internationella
utmérkelser mottog Mira Nair ocksa
Camera D "Or (for basta debutfilm)
och Prix du Publique (f6r mest popula-
ra debut) pé filmfestivalen i Cannes.
Manusforfattaren heter Sabrina
Dhawan. Hon véxte upp i New Delhi
och borjade pa Columbia Universitys
akademiska filmutbildning i New York
City 1996.

0 Bakom Monsunbroéllop star alltsa tva
vélutbildade kvinnor som bland annat
studerat i USA. Vad kan det ha for
betydelse for de kvinno- och mansbil-
der som framkommer i filmen?
Praglas filmen av osterldndska eller
vasterldndska konsrollsideal?
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Texten baseras framfor allt pa tva
stora artiklar av Per Haddal i norska
Aftenposten 2 och 3 januari 2003, det
norska modemagasinet free Vinter
2003, samt information frén databa-
sen All Movie Guide (www.allmo-
vie.com/). For ytterligare upplysning-
ar om indisk film, se de engelskspraki-
ga bockerna Bollywood (Ashok Banker,
Pocket Essentials Films 2001) och
Bollywood. The Indian Cinema Story
(Nasreen Munni Kabir, Channel 4
Books, 2001).
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