Barnhemmet

Barnhemmet &r en sakert utférd, pa manga satt klas-
sisk skrackfilm som pa ett stilfullt satt laborerar med
genrens etablerade symboler. Men beréttelsen ar inte
entydig. Likt sina féregangare inom "spanska vagen"
utspelar sig filmen mot en kuliss av smartsam verklig-
het nar den behandlar teman som tid, radsla, kunskap
och existens.

Barnhemmet ar ocksa med sin tydligt talade spanska
en utmarkt film att se inom spanskédmnet.

Rekommenderad fér &k 9 / gymnasiet
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ELSA COJNBY

Handling

Laura tervinder efter trettio ar till det barnhem dér hon
spenderat en lycklig tid av sin uppvéaxt. Med sig till det
gamla och nu sedan ldnge 6vergivna huset har hon maken
Carlos och parets sjudrige son Simén som liksom Laura dr
adopterad, dven om hans fordldrar har valt att hemlig-
hélla det for honom. Familjen flyttar in i huset, som har
en hel del renoveringsbehov, med intentionen att sla upp

il

dess portar pé nytt, den hir géngen for barn med sarskil-
da behov.

Det dréjer inte lange férrdn Simén far osynliga vénner i
huset, ndgot hans foréldrar tar ganska létt pa. De tanker
att det dr ett naturligt resultat av hans ensamhet och bris-
ten pa lekkamrater. "Latsaskompisarna" lir sdledes for-
svinna sa snart de riktiga barnen anlénder.

Men Tomas, Watson och de andra barnen Simén pastar
sig kommunicera med, ter sig snart kusligt svara att av-
farda som rena fantasifoster. FOr att vara en produkt av
sjudringens inbillningsforméga tangerar de pa ett oro-
vickande sétt den verklighet Laura och Carlos forsoker
skydda sin son ifrén. Simén vet plotsligt om att Laura och
Carlos inte ar hans biologiska forédldrar och inte nog med
det, hans nya vanner har sagt att han ska do. Laura forfa-
sas 6ver Simons pastdenden, vl medveten om att hennes
adopterade son dr HIV-positiv.

I ett forsok att finna en rationell forklaring till sonens
nyforvarvade insikter riktas misstankarna mot den mys-
tiska #ldre kvinna som ocksé har dykt upp i huset. Kvin-
nan, som presenterar sig som Benigna, kommer oanmald
och pastér sig vara fran socialtjinsten. Men hennes besok
och beteende é&r allt annat &n normalt och nér Laura
senare kommer pé henne med en spade i handen i ett av
uthusen kréver hennes obehagskénsla att hon agerar.
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Négra enkla eftersokningar ger vid handen att nagon
Benigna alls inte arbetar pa socialtjanstkontoret.

Dagen for invigningen har Laura fullt upp med tradgar-
den som é&r belamrad av géster, forvantansfulla barn i
maskeraddrékter och spidnda anhdoriga. Simén pockar pa
sin mors uppmérksamhet och frégar om hon vill se hur
hans kompis Tomas bor, men Laura har inte tid med
Simons lekar och skjuter honom &t sidan. Strax darpa blir
Laura skramd och inlést i badrummet av ett maskerat
barn. Efter incidenten, nir hon hjélpts ut, soker hon efter
sin son. Frustrerad, forvirrad, skramd och allt mer despe-
rat sliter hon ansiktsmasker av barnen pa jakt efter sin
son. Men han &r och forblir férsvunnen.

Nyoppnandet av det gamla huset far ett abrupt slut i
och med Simdns férsvinnande och Laura och Carlos for
en kvalfylld kamp mot klockan for att hitta sin son. Dagar
blir till veckor och vetskapen om hur mycket Simén beho-
ver sina livsviktiga tabletter, bromsmedicinen, ldgger om
mojligt extra tyngd pa boérdan.

Laura valkomnar alla till buds stdende medel i sitt
s6kande och bjuder sé in ett medium till huset. Da far hon
bekréftat det hon sjalv har borjat tro; huset dr hemsokt.

Trots Carlos skepsis tillater sig Laura att ge sig hén at
det han avfardar som parapsykologiskt nonsens. Den lek
som Simon tidigare 1art sin mamma blir nu hennes medel
for att 16sa mysteriet med hans férsvinnande. Pusselbit
laggs till pusselbit, det visar sig att den gamla kvinnan,
Benigna, har jobbat pd barnhemmet nér Laura var barn.
Hon hade sjalv en son, Tomas. Han var vanskapt och
undangomd i en specialinredd del av kéllaren och de fa
génger han lekte med de andra barnen bar han en huva
over ansiktet som maskering. En dag hittades Tomas
drunknad och den hemska olyckan forklarades med att de
andra barnen, intet ont menande, som en lek vigrade
sldppa ut pojken ur en vattenfylld grotta om de inte fick
se hans ansikte. Laura blir varse att fler hemskheter in-
traffade sen hon blev adopterad och 1dmnade barnhem-
met; barnen som var med nar Tomas drunknade férsvann
for att aldrig aterfinnas. Den fasansfulla sanningen gar

upp for Laura nar hon gréver fram kvarlevorna efter sin
barndoms lekkamrater i uthuset dar hon tidigare 6ver-
rumplat Benigna med spaden. Den da unga modern hade
hémnats sin sons olycka med att ta livet avdem som hon
ansdg var skyldiga till hans déd. I Tomas "bostad", den
kéllare dér han héllits gomd, finner Laura s sin egen
dode son. Den murkna gamla trappan ner i husets oms-
orgsfullt gomda del hade gett vika nar Simén varit dar
under invigningen. Och da Simén vare sig formar ta sig
upp eller att ndgon hittar honom, blir han, likt husets
andra osaliga andar, en mork hemlighet inom dess vag-
gar.

Niér Laura hittar sin son, tar honom i sina armar och
krampaktigt kramar den fortvinande lilla kroppen - vak-
nar den till liv. Simén, Tomas och Lauras barndomsvén-
ner valkomnar henne till sin vérld, en vérld dar tiden star
stilla och de tillsammans skrattar &t att Laura har blivit
gammal. En vérld som, liksom Peter Pans land for bort-
tappade barn, &r verklig fér den som tror.

Skrackfilmens sprak och vara

Skrackfilm anvénds som paraplybegrepp for en rad olika
genrer som syftar till att pa olika sétt skaka om, skramma,
vécka avsmak och vanda. Slarvigt inhyser begreppet allt
frén giallo-, mondo-, gore- och splatterfilm till thrillers,
med alla tdnkbara varianter ddremellan.

Man kan pasta att skrackfilmen utmanar antaganden
och logik vi annars forlitar oss pa. Kénslan &r kittlande
ndr naturlagarna sviktar och vad vi haller fér sant och
visst i verkligheten kommer ur balans. Véra sinnen blir
otillrdckliga samtidigt som granserna suddas ut, liv och
dod ér flytande och husets viggar och vrar foranderliga.

Skrackfilmen har (i likhet med filmmediet sjélvt!),
historiskt sett, kritiserats och marginaliserats. Den har
fordomts moraliskt och den har ansetts skadlig eller tri-
vial. Men med tiden har intresset for populédra genrer
okat, inte minst som forskare borjade stélla frdgan varfor
de populéra genrerna lockar sé stor publik, vilket behov
de svarar mot och hur &skddaren anvénder filmen.
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* Vilken relation har du till "popularkultur"? Vad innebér
begreppet for dig? Ar det virderande? Vilka olika defini-
tioner av begreppet kan man ténka sig?

Barnhemmet léter sig placeras in i vad som kallas "den
spanska végen". Titlar som The Others, The Devils Back-
bone och Pans labyrint har publik- och kritikerrosats varl-
den over och bér flera gemensamma drag. Gemensamt
for dem alla ar bland annat en bakgrund av krig, fascism
och allvarlig verklighet, starka kvinnliga huvudroller
(modrar), barn, skuld och en problematiserad verklighet.

Den "spanska vigen" liksom genren i sin helhet ater-
kommer till vissa laddade element. I Barnhemmet finns
forutom den historiska férankringen i barnhemmet som
fenomen, Siméns dodliga sjukdom, géatfulla barn och en
stark mor, dven de klassiska symbolerna Huset, Nyckeln
och Maskeringen.

Som symbol betraktad &r huset en av de mest uppre-
pade. Sedan méanniskan blev bofast har det férstatts som
en synonym till trygghet och existentiell mittpunkt. Det
finns &ven en underforstddd synonymitet mellan en mén-
niska och hennes hem och historiskt har slakter och hér-
komst ofta uttryckts i termer av hus. Kopplingen mellan
huset och jaget gors dven inom djuppsykologi dar det som
tilldrar sig i huset tolkas som en sinnebild fér vad som
tilldrar sig inom oss.

Simén och Lauras lekar syftar till att hitta ledtradar och
nycklar. Mycket riktigt handlar nyckeln om atkomst, till-
trade och bérarens makt att binda och 16sgora. Nycklar
anvinds ocksa frekvent som symbol for kunskap och
insikt.

Aven den maskerade Tomas och maskeradtemat pa
invigningsfesten later sig motiveras i relation till leken
med klassiska symboler. Forutom att maskeringen ar en
véletablerad ingrediens i skrackfilmen har den en histo-
risk karaktédr som uttryck for en 6vernaturlig makt. Den
ger anonymitet, skalar av, avhumaniserar, distanserar och
dskadliggor utan att visa.

* Vilka andra symboler kan du hitta i filmen? Hur kan de
tolkas? Kan du komma p& andra filmer dér hus, nycklar
och maskeringar forekommer som symboler? Fyller de
nagra sarskilda funktioner?

* Har du négon idé om varfor barnen i filmen &r missbil-
dade och handikappade?

* [ Barnhemmet leker regissoren med flera av skréackfilms-
genrens mest klassiska grepp. Ett lyckat exempel dr fran
filmens mitt ndr dorren ner till kdllaren sakta svinger
fram och tillbaka. Publiken spanner sig for de kdnner pa
sig att ndgonting ska handa men dérren stannar upp och
faran verkar 6ver. D4, plotsligt, slér dorren igen med en
sméll och publiken hoppar till av réddsla och 6verraskning.
Det visar att &ven de mest forutsagbara skramselknep fun-
gerar nér det gors pa ratt satt. Tycker du att Barnhemmet
ar en klassisk skrackfilm? Vad gor den typisk eller oty-
pisk?

* Langt innan filmmediets genombrott skrevs det littera-
tur som foregick skrackfilmsgenren. Vilken klassisk

skracklitteratur kdnner du till och hur upplevs den idag?
Héller den &n?

* Ménniskor verkar i alla tider ha haft ett behov av att
skrammas och ge uttryck for sina farhagor, varfor tror du?

Radsla

Rédsla och undvikande beteenden ar 6verlevnadsskydd.
Var forméga att reagera med radsla har varit direkt néd-
véandig for var fortsatta 6verlevnad. Forskning visar att var
genetiska beredskap for att l4ra in radsla ocksd innebéar
att hjarnan snabbare uppfattar hotfulla synintryck &n
neutrala. Utan att vara medveten om det kommer du séle-
des snabbare att identifiera ett hotfullt ansikte &n ett van-
ligt. Sddan omedveten varseblivning, subliminal percep-
tion, lokaliseras till en del av vér hjarna som kallas amyg-
dala och associeras med kénsloupplevelser. Amygdala star
utanfor vart medvetna tankande och till det lilla omréadet,
som &r lokaliserat bakom hypofysen gar det fler nervba-
nor 4n vad det gar dérifran. Déarav drar ménga forskare
slutsatsen att kénslor har léttare att paverka tankar 4n
tvartom.

Med hjélp av en magnetkamera kan man avlésa syre-
halten, som avspeglar blodflodet, i hjarnan och studera
hjarnans aktivitet under en skrackupplevelse. Nér aktivi-
teten Okar i amygdala minskar samtidigt blodflodet till
cellerna i pannloben (frontalloben), vilket medfor att
omradet fungerar simre. Medan amygdala &r den vikti-
gaste delen i det limbiska systemet, som forknippas med
kanslor, placeras fornuft och rationell tankeverksamhet
till just frontalloberna. Vid en stark kdnsloupplevelse
minskar alltsé férmagan att "tdnka", att bedéma och reso-
nera fornuftigt kring handelsen. Handlandet &r kanslo-
styrt och kan upplevas som "primitivt" och hansynslost,
nér kroppen agerar med ett syfte; att undkomma fara och
overleva.

* Som en del av vart 6verlevnadsskydd ar vi snabba att
lasa av andras reaktioner och kénslor. Mer eller mindre
omedvetet bor vi alltsé bli skrimda av andras radsla. Tror
du att du hade reagerat annorlunda pa filmen om resten
av publiken hade reagerat annorlunda? Nér Laura skrdms
av Simdns berattelser om sina osynliga vanner fungerar
dven det som en markor for oss. Vad hade hént med fil-
men om Laura hade reagerat lika svalt som Carlos eller
istallet for att bli skramd skrattade och vialkomnade
Siméns spokkamrater?

* Hur resonerar du kring skillnaden mellan férnuft och
kansla? Har du varit med om en situation dir du upplevt
att du inte kunde ténka klart?

Det ar forstas stor skillnad mellan en akut hotfull situa-
tion som en brand och en kontrollerad skrackupplevelse,
som en film. Kroppens paslag skiljer sig at, beroende pa
avstandet till hotet och alla som utsétts for en obehaglig
situation reagerar inte likadant. Hur och vad som upplevs
som hotfullt skiljer sig ocksa &t, &ven om vi 4r program-
merade att kdnna obehag infor foreteelse och fenomen
som kan skada oss. Men den intuitiva obehagskénslan och
medfédda sjalvbevarelsedriften tar tid att reformera, t.ex.
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kdnner méanga ett motiverat obehag infér hoga hojder,
men foérhallandevis fa personer upplever obehag infor
motsvarande hastighet, som vi idag enkelt uppnar med
olika transportmedel. En hastighet p& 32 km/h &r lika far-
lig som en héjd pa 4 meter, men evolutionen har inte hun-
nit programmera in det an.

Oavsett intensitet eller orsak meddelar sig hjarnan och
kroppen pé samma sétt. I kroppens endokrina kortlar pro-
duceras hormon som kommunicerar mellan kroppens cel-
ler. Cellerna ar utrustade med receptorer, speciella motta-
gare, som ar olika kénsliga for olika sorters hormon. I
samband med skrédck och rddsla brukar man tala om
stresshormoner som adrenalin, noradrenalin och kortisol.

Man kan spekulera i varfér manniskor soker sig till den
kontrollerade skrackupplevelsen, utsétter sig for faror och
njuter av harresande filmer. "Skrackblandad f6rtjusning”
kan neurovetenskapligt férklaras med utséndrandet av
morfinliknande endorfiner, som jamte adrenalin och
andra hormoner péverkar var kropp.

* Vilka effekter har adrenalin p kroppen? Hur anvinder
man adrenalin inom l&kevetenskapen? Varfor?

Filmiskt berittande

Skréckfilm lampar sig vél for att titta ndrmre pa filmiskt
berattande, dvs hur filmen formedlar det den har att
berétta. Som vi har sett dr genren ganska konventionell
och laborerar med en rad valetablerade teman, aterkom-
mande element och invanda beréttartekniska deviser.
Skricken i sig kan pastés fungera som en avledande ma-
nover, som effektivt for bort vara blickar frén just filmens
villkor och vara, men medvetandegér man formen ar den
ett tacksamt studieobjekt for filmmediet i sig.

Det som i vardagligt tal kallas for filmens "beréattelse"
kan brytas ner i tre bestdndsdelar; filmens story, plot och
diegesis.

Filmens story, dess historia eller intrig, utgors av sum-
man av det vi ser och hor som tillhor beréttelsen, men

ocksé véra egna slutledningar. Storyn &r séledes resultatet
av en mental aktivitet hos dskddaren, den kraver att aska-
daren fyller i, ser logik och sammanhang mellan scenerna.

Om négon fragar dig vad en film handlar om &r ditt
svar, din uppfattning om filmens intrig, allts& det som i
filmvetenskapliga sammanhang brukar ga under det eng-
elska namnet "story".

Det finns en poéng med att skilja Berattelsen frén Det
beréttade. Uppfattar du och jag filmen olika kommer var
beskrivning av filmens story ocksa att se olika ut men oav-
sett om véra tolkningar gar isér sé stélls vi infér samma
presentation - vi ser och hor, i den bemérkelsen, samma
framstéllning. For att kunna separera Berittelsen fran Det
berattade skiljer man filmens story fran det som kallas
dess plot. Ploten, som ibland pa svenska kallas filmens
"diskurs", ar allt det vi ser och hor (4ven musiken och for-
och eftertexten), men inte véra implicita slutledningar.
Ploten &r alltsé det sétt som regissoren har valt att berétta
pa.

En del av ploten ingdr i diegesis. Diegesis kan enkelt for-
klaras som filmens fiktiva universum, den vérld filmen
skapar. Diegesis ar alltsé allt som rent hypotetiskt kan
rymmas inom filmen, till skillnad fran element som kom-
mer utifrdn. Ljudspéret &r ofta ett tydligt exempel; i
skrackfilm brukar det mesta av ljudet vara diegetiskt -
med undantag for musiken. Ljuden i Barnhemmet, karak-
tarernas dialog, husets knarr och knackningar, vindens
susande i 1ovverken, karusellens gnisslande och regnets
smattrande, ar ljud som kommer ur filmens varld och som
(hypotetiskt) kan uppfattas av filmens karaktarer. Ménga
filmer anvéinder sig av en berattarrost och dven om den
kan tillhora ndgon av karaktirerna i filmen (som kanske
beréttar om en handelse som en aterblick) dr den oftast
inte tinkt att horas av dem som agerar pa filmduken. Den
tillhor helt enkelt inte filmens vérld utan "ligger ovanpa”,
som en dialog med publiken. En sddan berattarrost, som
pa engelska illustrerande nog kallas for "voice over", ar
icke-diegetisk. Beréttarroster och musik dr de vanligaste
elementen i en film som inte ar diegetiska - men &ven de
kan vara det. Ibland hor man till exempel musik i en scen,
som verkar "ligga pa" (icke-diegetiskt) men som man se-
nare blir varse kommer fran en ljudkalla i filmen, kanske
genom att ndgon stidnger av en stereo och musiken tyst-
nar.

Det diegetiska ljudet har flera viktiga funktioner, inte
minst i skrackfilm. Genom att det betonar morkret, det
fordolda och rummet intill, gor ljudet oss medvetna om
véra sinnens otillracklighet och bristen pa kontroll.

* Tankte du mycket pa filmens ljudspar? Forekommer det
musik? Varifrin kommer den? Ar den diegetisk eller icke-
diegetisk?

Iscensittandet av beréttelsen kallas for mise-en-scéne.
Mise-en-scene stravar ofta efter att inte markas; dekor,
ljussattning och skadespel ska inte bryta den illusion som
filmen forsoker skapa. For en film som i forsta hand vill
beritta en berittelse ar alltsd alla pAminnelser om sjalva
filmens vara maskerade for att inte stora flodet i beréttel-
sen.

* La du mérke till klipp, kamerarorelser och ljussattning i
filmen? Kan du komma pé filmer eller genrer dér klipp-
ning och mise-en-scene istéllet dr gjord for att synas?
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Storyns strukturella uppbyggnad kallas for dess drama-
turgi. Den klassiska dramaturgiska modellen &r uppbyggd
kring Aristoteles treaktsstruktur. Filmens borjan, mitt och
slut skiljs &t av tva vindpunkter. Den f6rsta vindpunkten
foregds av akt 1, dar stimningen, handlingen och karak-
térerna presenteras och tar form. Vid vindpunkten intraf-
far vanligen ndgot som klargor den huvudsakliga konflik-
ten och tydligt identifierar filmens protagonist. Darefter
trappas konflikten upp, nér klimax och ytterligare en
vandpunkt. Den andra vandpunkten 6vergar till den sista
akten. Nu borjar en forklaring eller utvag lata sig anas
och akt 3 innebdr att konflikten 16ses och avtonas.

* Vem ar Barnhemmets protagonist? Nér blir det uppen-
bart? Varfér? Néar kan man ana huvudkonflikten? Finns
det fler, underordnade, konflikter?

* Hur forhaller sig filmen till den klassiska dramaturgi-
modellen? Ar berittelsen linjar? Fundera éver en alterna-
tiv kronologi, hur skulle den kunna se ut? Kan du komma
pa att du har sett ndgon annan film som &r berattad
annorlunda och i sé fall hur?

Den berémde skrackfilmsregisséren Alfred Hitchcock har
i en vélciterad dialog med sin kollega Francois Truffaut,
pekat pd hur man kan skapa olika typer av obehag,
genom att delge tittaren olika mycket information. Om en
man sitter vid ett bord och laser tidningen kan regisséren
enkelt skrdmma slag i publiken genom att 1ata en bomb
detonera. Skramseleffekten &r massiv men kortvarig.
Later regissoren daremot publiken veta det protagonisten
inte vet, att en bomb &r fést under bordet, uppnaés istallet
en intensiv och langvarig obehagskansla. Varje tugga eller
prasslande med tidningen, varje tickande pd mannens
armbandsur, samtalet med bordsgrannen - allt frustrerar
och stérker kénslan av desperation hos den engagerade
publiken.

* Vet skddaren mer &n protagonisten eller ser vi berattel-
sen ur dennes 6gon (point-of-view)?

Fantasier om tid och rum

Samtidigt som Barnhemmet belyser och problematiserar
granserna for fantasi och verklighet, utforskar den forut-
sdttningarna for tid och férandring. I filmens inledning for-
klaras fantasi som en slags tillflykt, ndgot som barnet tar till
som bot pé sin upplevda ensambhet. I det sammanhanget ar
fantasin naturlig och om inte vdlkommen sa dtminstone
accepterad. Barnets lek och uppfinningsférméga kontraste-
ras mot ett vuxet, fornuftigt och rationellt tinkande. Redan
innan Simon forsvinner presenteras Laura och Carlos for
pastdenden som inte platsar i deras verklighet och som de
saledes avfardar som fantasier.

e Ser barn och vuxna varlden olika? I skrackfilmsgenren ar
det vanligt forekommande med barn som "ser mer" 4n
vuxna, kan du komma pa ndgot exempel? Vad ar det som
"hindrar vuxna fran att se"?

Under filmens gang forandras Laura. Utforskandet och
restaureringen av huset svarar mot hur Laura lér kénna och
utveckla sidor hos sig sjdlv. Man kan diskutera om hon tap-
par kontakten med verkligheten eller om hon lér sig att
omdefiniera den. Sokandet efter Simén kréver av henne att
hon sjalv tar fram barnet inom sig, ger sig hdn det som hen-
nes rationella jag avfardar och deltar i den lek som fantasin
inbjuder till. Frdgan vicks om hon 4r modig - eller galen.

Lauras regression och aterférening med sin egen barn-
dom och fantasins vérld innebér ocksa ett omkullkastande
av den ordning hon tror pa. Tiden slas ur spel nér det for-
flutna blir lika ndrvarande som nuet och rummet fylls av
roster fran en svunnen tid. Lauras barndomsvénner skrattar
at att hon ser sd gammal ut, det 4r hon som &r egendomlig,
ryckt fran deras vérld och underkastad for dem okanda
lagar.

Tron pa tiden som en tvingande naturlag hindrar Carlos
frén att se det hans fru blir varse. For de vuxna fungerar
tiden som ett skydd, men den &r ocksd ett standigt Gver-
hiangande hot. Tiden separerar nutid fran détid, strukture-
rar, forklarar och motiverar handlingar - men den implice-
rar ocksa ett hot om separation. Barnhemmet som skade-
plats forkroppsligar bade tryggheten och férlusten av den-
samma.
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Om utforskandet av rummet kan forstds som en metafor
for minnets mekanismer kan platsen ocksa pastas manife-
stera var uppfattning om tid. I filmen far Laura omprova sitt
forhallande till tiden. Férdndring, ldrande och déd &r inte
vad hon trott och insikten ddrom nér hon forst nédr hon
vagar erkédnna att hon inte vet.

e Varfor vill Laura flytta tillbaka till det gamla barnhem-
met? Tror du att det har att géra med ett forsok att hitta
trygghet och motarbeta hotande forandringar (Siméns
sjukdom?)?

 Tareda pa mer om tid! Vad &r tid? Vad ar ditt férhéllande
till tid?

 Har beréttelsen "6vernaturliga" ingredienser eller dr spok-
barn och aterférening med de déda metaforer for ndgot
annat? Forlorar Laura sitt forstand eller hittar hon det?
Resonera och motivera!

e Barnhemmet har flera likheter med J.M. Barries Peter Pan.
Hur férhaller sig t.ex. Landet Ingenstans och de borttap-
pade barnen till barnhemsbarnen och deras varld?

Tolkning, vetande och vetenskap

Intresset for hur en publik anviander en film implicerar ett
intressant antagande; att filmens mening egentligen upp-
stér forst i motet med den som ser filmen. Att sd &r fallet
har vi ocksa konstaterat i samband med skillnaden mellan
filmens story och plot. Medan ploten é&r ovillkorlig dr storyn
beroende av subjektet, genom att den kréver askadarens
mentala aktivitet for att bli till. Om inte askadaren fyller i
luckorna mellan den information ploten serverar blir fil-
men obegriplig. Liksom alla sprék kréver filmen tolkning
for att skapa mening.

¢ Haller du med om att filmkonsumtion ar en kreativ och
medskapande handling? Gor det att en films handling ar
fullstandigt relativ? Eller finns det féredragna tolkningar
som &r mer ratt &n andra?

Fragan om filmens absoluta eller relativa innebord tangerar
den frégestéllning om verklighetens vara som filmen sjalv
behandlar. Vad som é&r sanning, kunskap och verklighet, om
detta ar vad vi tror och om begreppens innebérd &r absolut
eller relativ.

* Hur resonerar du; finns det en sanning eller flera? Kan
det som &r sant for mig vara osant for dig? Lever vi alla i
samma verklighet?

e I filmen tar Laura hjilp av ett medium for att fa informa-
tion om sin sons forsvinnande. Scenen &r spektakulér pa
fler dn ett sétt. For Laura innebdr mediets ndrvaro och upp-
levelse en bekriftelse pa det hon sjilv erfar; att en parallell
varld existerar sida vid sida med den hon lever i. Vad inne-
bér den for filmen? Bryter den ner tvetydigheten i berattel-
sen? Varfor/varfor inte? Finns det fler scener som é&r speci-
ellt intressanta ur den aspekten?

e Tror du att det kan existera parallella vérldar vid sidan
om den vi lever i? Vad tror du att doden innebér - ett defini-

tivt slut eller bérjan p& ndgot nytt? Ar man religiés om
man tror pé en fortsatt existens efter det liv vi kénner till?
Ar du religios?

e Vad innebir det att ndgot &r "dvernaturligt'? Ar du
oppen for "6vernaturliga fenomen"?

* Ta reda pa mer om kunskapsteori, vetenskapsteori och
parapsykologi!

Eget skapande

Nu nér du har sett Barnhemmet och nagot lart kinna hur
en skrackfilm byggs upp och med vilka medel genren
arbetar besitter du sdkert kunskap om hur du kan skram-
mas sjélv!

* Vad skrdmmer dig? Vart skulle din egen skrackfilm
utspelas? Vilka karaktérer skulle finnas med? Skapa en
enkel berittelse som du utgér fran nar du funderar Gver
hur filmen skulle vara uppbyggd; skilj pa filmens story
och plot och gor en tidslinje 6ver filmens utveckling! Vad
skulle du anvédnda for mise-en-scene? Skulle du anvdnda
dig av nagra symboler? Musik? Ur vems perspektiv berét-
tas historien?

* Har du ndgra ess i drmen, sérskilt kusliga/snygga/his-
nande/fascinerande idéer som du skulle véva in i din
egen film?

Produktionsuppgifter

Spanien/Mexiko 2007

Originalets titel: El Orfanato

Producent: Alvaro Augustin, Joaquin Padré
Manus: Sergio G Sanchez

Regi: Juan Antonio Bayona

Foto: Oscar Faura

Musik: Fernando Velazquez

Klipp: Elena Ruiz
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Laura - Belén Rueda

Carlos - Fernando Cayo

Simoén Rivera - Roger Princep

Pilar - Mabel Rivera

Benigna Escobedo - Montserrat Carulla
Enrique - Andrés Gertrudix

Tekniska uppgifter

Langd: 105 minuter

Format: Cinemascope

Ljud: Dolby Digital DTS
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