Elephant

En vanlig dag kan vara dagen som forandrar vara
liv for alltid. Vems ar felet nar tva till synes nor-
mala skolpojkar gar in pa sin skola och skjuter
ner s& manga elever och larare de kan? Regiss6-
ren Gus Van Sant serverar inga enkla svar men
antyder desto mer i denna grymma svanesang
over en ungdom pa vag att ga forlorad. En form-
massigt annorlunda film inspirerad av tragedin
pa Columbine High School 1999 och andra lik-
nande handelser.

Rekommenderad fran gymnasiet

EN FILMHANDLEDNING AV
LOUISE LAGERSTROM

Handling

En bil kor vardslost genom de lugna gatorna i ett villasamhélle
nagonstans i USA. Det dr en berusad far som kor sin son John
till skolan, men som till slut beordras att sétta sig pa passage-
rarsidan. Sonen tar nycklarna fran fadern och kor sjilv sista
biten.

I Watt High School &r detta inledningen till en helt vanlig
dag med triviala rutiner fér de hundratals ungdomarna som vi
ser sporta, ha lektioner, fotografera, dta lunch och bestraffas
med kvarsittning.

Vi foljer John, som lamnat kvar sin pappa i bilen utan bil-
nycklar, till rektorsexpeditionen dér rektorn, Mr Lewis, sin
vana trogen ger honom férmaningar om de upprepade forse-
ningarna. Darefter foljer vi, som pa méfa, ndgra andra elever
innan deras skola drabbas av den fruktansvirda katastrof som
filmen kretsar kring.

Vi moéter Elias som héller pé att sammanstilla sin fotoporto-
folie och som ber ett par han moter i parken att posera for
honom. Michelle vigrar béra shorts pa gymnastiklektionen och
haller sig mest for sig sjdlv. Den uppenbart omsvarmade Nat-
han som inte bara utsetts till skolans livvakt utan &ven ér till-
sammans med den populéra Carrie.

Tjejtrion Brittany, Jordan och Nicole skvallrar, pratar om
shopping och kréks tillsammans upp skollunchen pa skoltoalet-
ten. P4 en lektion diskuterar Arcadia och hennes klasskamrater

homosexualitet. John som fétt kvarsittning lamnar skolbyggna-

den och moter da tva kamouflagekladda killar med stora bagar
i hénderna. De &r Alex och Eric som varnar honom for att
komma tillbaka. "Now the shit’s going down.” John blir
chockad, han verkar inse att de menar allvar och borjar sdka
efter sin pappa som lamnat bilen. Han forsoker ocksé varna
andra pé vag in.

Vi ser nu négra tillbakablickar. Under en fysiklektion fram-
gér det att Eric rutinméssigt mobbas. Just hér har ndgra av kil-
larna bestamt sig for att skjuta blota papperstussar pd honom.
Om detta dr den utlésande faktorn till det som senare hander
ar oklart men i nésta scen befinner han sig i skolans cafeteria
dér han talar om for en tjej i forbifarten att han haller pé att
skriva ner en plan han har. Hon kommer att fa se.

Tidpunkten for Alex och Erics hdmnd narmar sig. Vissa av
filmens scener dterkommer men nu ur ett andra och ett tredje
perspektiv. Elias beger sig till fotolabbet dér han framkallar sin
senaste rulle. Senare i korridoren méter han John som glatt
later sig fotograferas. I bakgrunden ser vi Michelle springa
forbi efter att nyss ha skippat duschen i gymnastiken. Bade
Elias och Michelle kommer att befinna sig i biblioteket nér Eric
och Alex dyker upp med sina vapen. Brittany, Jordan och
Nicole 6verrumplas dédremot av Eric inne pé tjejtoaletten.

Vi ser i en andra tillbakablick hur Eric och Alex roar sig med

FILMHANDLEDNING UTGIVEN AV SVENSKA FILMINSTITUTET. TEL 08-665 II 00. www.sfi.se/zoom. 33



véldsamma dataspel och filmer om nazismen pé teve. Men Eric
ar ocksd en duktig pianist och spelar Beethovens Fiir Elise och
Ménskenssonat for Alex. Vi fér se att de har en sexuell relation
och de forseglar sin vdldsamma pakt med en kyss i duschen
innan de kor till skolan. "Today is the day.” Storre delen av
vapenarsenalen har de behandigt bestillt 6ver Internet.

Med hjélp av en karta 6ver skolans lokaler gor de upp sina
planer. Samtidigt ser vi, som i en framatblick, dessa konkretise-
ras. Ndgra inledande explosioner skall skraimma ivig eleverna
sé att de kan skjuta dem i flykten i korridorerna. Vapen har de
sé att det ricker. Automatgevér, knivar, pistoler och sprangam-
nen for en hel dag. De uppmanar varandra att "ha kul!” Sedan
kor de lugnt ivég till skolan.

Elias hinner ta ett foto av mordarna innan de skjuter ner
Michelle vid en bokhylla i biblioteket och sedan Elias. De tre
tjejerna pa toaletten dodas liksom en elev som ger sig ut i korri-
doren for att se vad som hénder. Skréackslagna elever flyr
genom fonstren eller springer planldst runt i korridorerna.

Alex hotar nu den skirrade rektorn. En férgad elev, Benny,
forsoker Gvertala honom att avsta fran att skjuta men blir sjélv
maéltavla. Alex ger Mr Lewis ndgra sekunders respit men skjuter
honom sedan i ryggen.

Nathan och Carrie har lyckats hélla sig gomda men upptécks
av Eric som forfoljer dem. I den 6delagda cafeterian dér livlésa
kroppar och kvarlamnade tillhoérigheter ligger strodda Gver
hela golvet méts Eric och Alex. Alex beréttar stolt att han
knéppt rektorn och négra till. Eric svarar med att skjuta ner
Alex.

Han beger sig sedan sakta in i koksregionen. Smyger sig mot
det stora kyl- och frysférradet dar han upptécker Carrie och
Nathan. Han lyfter gevéret och pekar mot en av dem sedan den
andre. Han borjar langsamt siga ramsan; Ini Mini minie moo
(Ole dole doff)...

Varfor?

En film om en fiktiv tragedi med tydliga beréringspunkter till
massakern pa Columbine High School i Littleton, i april 1999
da tva elever skot tolv elever och en ldrare och sedan sig sjélva,
skulle kunna vara ett forsok att ge svar pd den ofrdnkomliga
fragan; varfor? Vad driver tva till synes normala killar att
genomfora ett vansinnesdad och sedan ta sina egna liv (som
var fallet i Columbine)? Elephant ger oss inga enkla 16sningar,
inga djuplodande forklaringar av mérdarnas psyken.
Regissoren Gus Van Sant later sin egen fascination och egna
funderingar mynna ut i en betraktelse 6ver amerikanska high
school-ungdomars konkreta verklighet. En betraktelse som
ocksa blir en blixtbelysning av en ungdomsgenerations vilsen-
het.

I filmen planteras visserligen fenomen som ofta far bara
ansvaret for att ungdomar anammar extrema ideologier och
urartar i valdsamma beteenden. Vi ser Eric och Alex titta pa
journalfilmer om nazismen och spela brutala dataspel. Samti-
digt skonjer vi tva vélutbildade pojkar som léser, spelar piano
och citerar Shakespeare. “So foul and fair a day I have not
seen.” Inte en kommentar man vantar sig av ndgon som snart
skall skjuta sina skolkamrater.

For nagot ar sedan kom Michael Moores dokumentar Bow-
ling for Columbine. Han beskrev hur indignerade roster var
snabba att aberopa valdsfilmer, dataspel, rockmusik och inte
minst artisten Marilyn Manson som syndabockar fér de

valdshandlingar som ungdomar utfért. Men Moores film blev
en héansynslos dissektion just av férenklingar i orsakssamman-
hang och Moore fokuserade pé helt andra saker som medias
sensationslystnad och den amerikanska vapenlagstiftningen.

Elephant ar ocksa den mycket 1angt fran férenklingar och
skildrar snarare en rad symptom som mer handlar om ungdo-
mars utsatthet i skolans kunskapsfabrik, avsaknad av vuxna
forebilder och klichéartade idealbilders underminerande av
ungdomarnas sjélvfoértroende. Hér lutar man sig inte pa nagra
egentliga anledningar eller universalbotemedel.

* Elephant 1amnar oss att dra egna slutsatser. Att férdoma
utifrdn det vi ser, eller férs6ka tolka de sublima antydningar
som regissoren gor. Vi serveras inte det sammanfattande till-
fredstillande slut som gor att vi kan satt punkt och gé vidare.
Fundera 6ver er spontana upplevelse av filmen och de kanslor
den frammanar. Vilka fragor vicker den? En film som ger upp-
hov till fler fragor &n svar kan gora en del askadare besvikna.
Kan man kéinna sig lurad nir man inte far presumtiv sanning
presenterad utan bara teorier kring nagot som trots allt har en
stark verklighetsanknytning?

Elephant forsoker att formedla en kénsla av det trauma det
innebdr att bli vuxen, att 6verleva i en skolmilj6é och att viga
sta for den man &r. Inte bara Eric och Alex mar déligt. Den
amerikanska skolmiljon skiljer sig frdn den svenska med en
avsevart mer tavlingsinriktad kultur. Det handlar om att vara
bast. Den mest populéra, mest véltranade, mest begévade i
fysik, “the one most/least likely to succed” ar epitet som férun-
nas nagra fa i amerikanska skolbocker. Eleverna vérderas, tav-
lar och avfirdas skoningslost i allt de gér. Som om detta inte
var nog skall man ocksa vara vacker, smal, rik och s& normal
som mojligt. Inte alla elever formar leva upp till idealen. Och
dven de som ser ut att gora det verkar ha sina tvivel.

Man kan se Elephant som en lédgesrapport over skol-
situationen generellt. Hard konkurrens, mobbning, larare som
inte ser, kombinerat med den gigantiska koloss som skolan som
arbetsplats utgor for bade elever och lirare. Andlésa korrido-
rer, stangda dorrar och elever hela tiden i rorelse omojliggor
intimitet och 6verblick. Problemen véxer sig monumentala
utan att man marker det och plotsligt ar det for sent. Skolan ar
bortom kontroll.

Watt High School ar en sluten vérld med egna hiarskande
regler och hierarkier. Vi méter de populéra, som Elias, som ver-
kar kdnna manga. En glad 6ppen social kille med konstnérliga
ambitioner. Tjejtrion Brittany, Jordan och Nicole tivlar bade
inbordes men ocksé mot resten av skolans tjejer om att vara
poppis och eftertraktade. Deras 6nskan om pojkvanner star
dock ibland i kontrast till den lojalitet som tjejgénget kréver.
Nathan, som vi presenteras for ute pé idrottsplanen, beféster
sin status med Lifeguard-tréjan som gér honom oantastlig,
beundransvird, men ocksd ouppnéelig for tjejer som inte ar
tillrackligt snygga.

Michelle dr en av dem som verkligen bar loser-stdmpeln i
pannan. Délig pd gymnastik, duschar inte och stryker blygt
léangs vaggen i korridorerna. Hon symboliserar hackkycklingen
som kanske dnda har bra betyg i det som inte har med idrott att
gora.

Skolan kréver sina offer och framstélls som en koloss som
slukar de svaga.
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Bilden av Michelle som gér 6ver det 6de gymnastiksalsgolvet

blir en metafor for elevens utsatthet. Omkladningsrummet ar
en livsfarlig zon dér mobbning kan ske ostort utan insyn fréan
vuxna. I bakgrunden pé ljudbandet hérs hur "kompisarna” tiss-
lar och tasslar. "Loser” ekar i Michelles 6ron medan hon vett-
skramt och fokuserat byter om vid sitt skép. En klaustrofobisk
scen som forblir of6rlost. Vi bara anar hur hennes verklighet
sett ut ar efter ar.

I slutet nér Alex riktar geviret mot rektorn och denne ber for
sitt liv inser vi att det finns mycket uppdamd ilska och besvi-
kelse hos honom. En hdmnd for alla oférétter och for lararnas
forbiseende. "There’s others like us out there too. And they will
kill you if you fuck with them like you did with me and Eric.”

« Diskutera hur elevernas tillvaro beskrivs. De skulle kunna
vara vilka genomsnittliga ungdomar som helst. Mahédnda
generaliserade och ibland stereotypa men finns det nagot
allmangiltigt igenkdnnbart som ni sjdlva kan relatera till?
Fundera 6ver vilka olika grupperingar man kan hitta pé er
skola.

Det framgér att Eric och Alex hade ett férhallande. Om detta
var ndgot som de mobbades for ar oklart men en trolig anled-
ning till utanférskap. Vi far inte veta sd mycket om dem. De
framstalls varken som sérskilt elaka eller vldsamma. Eric ses
till och med spela Beethoven &ven om han avslutar sonaten

med en aggressiv gest. De forefaller emellertid iskalla nér de
planerar sitt dad. Lugnt resonerande och till och med upp-
muntrande varandra att njuta av situationen.

* Det svaraste att forstd dr deras totala avsaknad av empati
och den fragan forblir obesvarad bade i filmen och efter
morden pd Columbine. Dédsskjutningarna tycks vara en
hamnd for nagot. Pa vilket sétt tror ni att Eric och Alex har
kant sig orattvist behandlade eller helt férbisedda? Varfor
skjuter de Michelle om de var ute efter att déda sddana de
var avundsjuka pa?

Véaldet och media

Ungdomskultur har sé linge begreppet existerat varit i fokus
nér det géller att orsaksbestimma olika samhaéllsproblem.
Dansbaneeldndet, jazzmusiken, serietidningarna, rockmusi-
ken, videovaldet, hip hopen, tv-spel etc, har i olika tider
ansetts vara roten till allt elinde ungdomar har stallt till med.
Efter Columbine hdjdes instinktivt roster som skyllde massa-
kern pé allt ifrén filmvald i allmanhet till rockmusik. Specifik
maéltavla blev just i det fallet Marilyn Manson.

Vad som dédremot sillan debatteras &r mediers onyanserade
skildringar av "verkligt” vald och dess fokusering pa vald i all
uppténklig nyhetsrapportering. Man tenderar att ge det en dig-
nitet och uppmérksamhet som knappast stér i proportion till
nyhetsflodet som helhet.

1 Bowling for Columbine problematiserar Michael Moore
denna benégenhet att skildra vald framf6r andra nyheter.
Detta ar allvarligt av tva skél. Dels finns i denna typ av nyhets-
rapportering varken vilja eller plats att skildra ndgra som helst
bakomliggande sociala orsaker till det som sker. Dessutom
medverkar denna typ av bevakning till att psykiskt labila man-
niskor kan triggas till att sjalva begé liknande brott. I USA har
detta fenomen t o m fatt ett namn, ”copy cat”.

1 Sverige har vi ett tragiskt exempel dér var utrikesminister
knivmordas pa 6ppen gata. Nagon dag dérefter gar en annan
ung man ut och dédar en liten flicka i Arvika. Kanske inspire-
rad av det mediebevakade brottet.

* Alla soker vi bekréftelse och uppskattning. Uppmérksam-
het kring ett brott dr délig uppmarksamhet men kanske
battre &n ingen alls for méanga. I filmer som Oliver Stones
Natural Born Killer far denna brutala symbios mellan media
och foérovare fruktansvirda konsekvenser. De tva parterna
driver varandra in i en atervindsgrind av vald och déd.
Diskutera vidare vilket ansvar medier har nar det géller att
skildra véld, bade vad géller bakgrund och “oné6dig” upp-
marksambhet.

* Nagonstans har det blivit accepterat att man 16ser konflikter
med vald. En liberal vapenpolitik understéder det faktum att
tva tondrskillar som Eric och Alex lugnt kan sitta hemma och
bestélla tunga vapen 6ver internet. Framkorning till dérren
och ett uppmuntrade ord fran budkillen ingar.

Frégan ar vad som far dem att gé 6ver gransen och se valdet
som den enda mojliga 16sningen pa deras problem. Fundera
over valdet i var egen vardag. Kommer det, som vi lite klichéar-
tat sdger, narmare?

* I Sverige har ocksd mediebevakningen av vald 6kat, inte
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minst genom inhemska och importerade “crime-shows”.
Vilka bilder av omvérlden ger en kvéll med Cops, Efterlyst,
Forensic Detectives, Brottsplats Los Angeles och sa vidare?

Vuxenvarldens svek

Den forsta vuxna person vi presenteras for i Elephant ar Johns
far. En berusad man som tar sin son pa en vinglig fard till sko-
lan. Kanske han kan fa personifiera hela vuxenvérlden och dess
brist pa ansvarskénsla? Med en sédan forebild vid ratten ar det
val inte underligt att ungdomar kanner sig vilsna och 6ver-
givna. Men ocksé arga och besvikna over att de vuxna inte
orkar med utan hellre véander bort och bedévar sig. Kanske
med hjélp av legala eller illegala droger, statussymboler eller
ett symbiotiskt uppgdende i teve, skripmedia eller annan for-
stroelse.

Erics foraldrar svavar férbi som skuggor vid frukostbordet,
utan ansikten. Bara de vanliga tjatiga kommentarerna hors. P
skolan finns ldrarna som agerar efter strikta monster. Oange-
lagna om verklig kontakt med ungdomarna och mer intresse-
rade av disciplinéra fragor som snittet pa gymnastikklader och
att man kommer i tid. Rektorn Mr Lewis far bokstavligen ta
emot den hatsalva mot vuxenvérlden som Alex avfyrar i slutet.
Hade de bara lyssnat hade tragedin kanske kunnat undvikas
tycks vara Alex, och kanske ocksa filmens, credo.

Titelns elefant syftar pé aforismen om elefanten i ett rum
som ingen ids se for att den &r for stor. Ett problem som vuxit
sig s& stort att det skymmer sig sjilvt och omgivningen féormar
inte se att det existerar. Att unga ménniskor mar déligt undgar
ofta vuxenvérlden, bade foraldrar och larare, trots att de har
det framfor sig varje dag.

* Johns far forsoker tafatt fréga sonen om skolan men verkar
inte genuint intresserad. Avsaknaden av, eller de vuxnas kon-
turlosa nérvaro i Elephant ar naturligtvis avsiktlig. Visserligen
utspelar den sig i skolan dér foraldrar varken har insyn eller
nérvarar sarskilt ofta. Men de foraldrar som dyker upp ger s
vagt intryck att det ger en bild av dem som frdnvarande dven
da de &r darstddes. Vad ger filmen for intryck av vuxenvarlden?
P4 vilket satt &r man som elev mer sérbar i skolan gentemot de
vuxna dar?

* Dagens sambhdlle (i vést) &r skiktat, inte bara i skolan. Ménni-
skor lever i vérldar som tenderar att vara alltmer separerade
frén varandra. Pensionérer, smabarnsforildrar, dagisbarn, sko-
lungdomar. Alla betraktas de som separata grupper med skilda
behov, motiv och 6nskningar. Vi kanske ser det som naturligt
men det rdcker med att gora en jaimforelse med det samhélle
som manga invandrare kommer ifran, eller att blicka ett hund-
ratal &r tillbaks i tiden i Sverige och vi finner helt andra méns-
ter for samlevnad. Fundera 6ver om Elephant i detta avseende
ocksd innehdller en mer generell civilisationskritik? Diskutera
hur vi lever nér det géller kontakten mellan olika generationer.
Finns det en risk att vi i effektivitetens namn riskerar att fa ett
samhdlle med helt vattentita skott mellan generationerna?

En formma&ssig utmaning

Elephant &r ingen skildring av tragedin i Columbine. Inte heller
ar det, enligt regisséren GusVan Sant, en dokumentér, ett
dokudrama eller ens en fiktiv beréttelse om morden. Han har
kallat den en sorgesang.

I rollerna finns ungdomar utan filmvana men som alla

anvant sina egna erfarenheter for att utforma historien. De kal-
las for sina verkliga namn for att ge en storre intimitet.

Narrativt liknar Elephant mer en poetisk betraktelse av en
dag i skolan &n ett filmdrama. Kameran héller sig pa avstdnd
och féljer som pa méfa ndgon elev genom korridorer eller 6ver
en grasslant. Regissoren som &ven star for klippningen undvi-
ker framfor allt klipp mellan hel och halvbild, som &r brukligt i
det filmsprak som vi &r vana att tolka. I Elephant ser vi en per-
son borja i nérbild, inleda en rorelse och for att sedan férsvinna
ur bild medan kameran forblir orérlig. De ldmnar oss medan vi
stér kvar och de langsta dkningarna &r 6ver en minut.

Andra génger f6ljer en latt handkamera i nacken pa den vi
foljer. Det till synes slumpmassiga urvalet av personer betonar
voyeurperspektivet. Det finns ingen kéansla av att scenerna spe-
las upp for en publik och vi lirkas inte i nadgon riktning. Det
som betraktas ges ddrigenom en illusion av objektivitet.
Elephant héller sig inte heller till géngse filmdramaturgi. Den
saknar en presentation, en upptrappning och final i vanlig
bemairkelse. Férutom ett par tillbakablickar ar handlingen cir-
kuldr. Det mesta i filmen hinder ungefér samtidigt. Det vill
sdga minuterna innan Eric och Alex kommer till skolan for att
morda. Forsta gangen vi moter dem har vi ingen aning om vilka
de dr. Forst efter att vi sett en av dem mobbas sker en kort till-
bakablick som ger viss information.

Ett raffinerat pussel av parallella skeenden borjar 1aggas.
Négra scener aterkommer dessutom flera ganger. Bland annat
den nér John méter Elias som fotograferar honom i korridoren.
I bakgrunden springer Michelle forbi. Den scenen dterkommer
tva ganger ur nya perspektiv men med exakt samma hiandelse-
foérlopp. Den inte bara pAminner om hur allas véra liv interage-
rar med varandra, att alla vira handlingar far konsekvenser
och att det finns en slumpens eller 6dets nyck som paverkar.
Det finns ocksa en aningsloshet i deras satt att vara som gor att
vi som vet att en katastrof narmar sig kdnner ett behov av att
hoppa in och stanna tiden.

Enligt ett kommersiellt Hollywoodmétt skulle Elephant se
helt annorlunda ut. Goda respektive onda karaktérer skulle
snabbt etableras. Repliker, scenerier och fotot skulle arbeta for
att betona dualismen. De elaka killarna skulle ha demoniserats.
De skulle knappast ha nagra goda eller ens normala sidor.

Men i Elephant spelar de bade piano och citerar Shakespeare
och verkar ratt oférargliga dnda fram till det fruktansvarda
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sker. Det finns inte heller ndgra sjélvklarheter vilka som skall
klara sig eller dodas. Véldet slar slumpartat och hinsynslost.
Elephant é&r trots sitt tema ingen valdsfilm i traditionell mening.
Nér Eric och Alex borjar skjuta sker det inte ackompanjerat av
specialeffekter. En ung kille som tittar ut i korridoren blir skju-
ten och faller ihop. Vi ser blod pé golvet néar de flyttar honom
en bit. Men det rader ett méarkligt lugn 6ver situationen. Det
réder viss panik men inte sd som man &r van att se det skildrat
pa film med skrik, nérbilder, kroppar som faller i slow-motion,
ljudeffekter och forstarkande musik. “Larger than life” &r en
slags strategi f6r hur man far biopubliken med pa noterna. Ett
nervigt klipparbete brukar ytterligare forstarka kénslan av
kaos, gdrna med bilder av det annalkande SWAT-teamet (poli-
sens specialstyrkor). I Elephant rader i stéllet en realistisk tyst-
nad nér inte vapnen smattrar. Men ocksa vapenljuden har en
mer realistisk ljudvolym.

Overhuvudtaget arbetar Elephant lika mycket med ljud som
med bild. Liksom det vi ser blir det vi hor ocks& négot som vi
rdkar uppméarksamma i forbifarten. Dialogen ar 14gt mixad s
att det ibland &r svart att hora replikerna. En del ord lyfts ur
det stiandiga sorlet i korridorerna medan bakgrundsljuden ten-
derar att ta 6ver, sasom musik fran négot klassrum, ljudet av
steg eller ibland ljud av rinnande vatten och fagelséang. Oljudet
och slamret i skolans cafeteria ar konstant men okar till smart-
gransen nér Eric ar dar for att rekognosera. Han 6vervéldigas
av sorlet som vaxer till en smértsam kakafoni i hans eget
huvud.

* Molnen som far 6ver himlen. En ny dag nalkas, passerar och
laggs bakom oss. For det mesta hénder inget dramatiskt i vira
liv. Gus Van Sant har velat betona slumpmaéssigheten som
naturligtvis inte handlar om rattvisa. Det som sker det sker och
nar det gor det skiljer det sig fran den fiktiva bild vi far exem-
pelvis via olika filmer. Diskutera hur ni upplever dessa form-
massiga grepp. Okar den 1dgmélda realismen upplevelsen av
filmen eller skulle de géngse filmgreppen vara mer effektiva i
att skapa dramatik?

* [ Elephant framhéaver mixningen ibland ljud av dérrar som
slar eller samtal i bakgrunden. I slutet nér Eric beger sig till
kafeterian hors svagt fagelkvitter och ljud av rinnande vatten.
Varfor anvinder man sig av en sddan effekt som inte har med
den konkreta situationen att skaffa? Musik férekommer ofta
svagt, som om nédgon spelade i bakgrunden. Undantaget &r pia-
nosonaten av Beethoven som spelas pa ljudbandet men som
ocksa aterkommer nér Eric spelar piano i sitt rum.

* Elephant bygger aldrig upp illusionen av att ndgot hemskt
skall hidnda forrén vi sett Alex och Eric komma militarkladda
till skolan. Dramatiken bygger i stillet pa att vi som publik sit-
ter med facit i hand. Inledningsvis ar det rimligt att tro att John
dr en av mordarna (férutsatt att vi vet vad filmen handlar om).
Sen inser vi att det faktiskt kan vara vem som helst av dessa
normala ungdomar som skall ”flippa ur” och begé fruktans-
vérda valdsdad. Fundera 6ver hur karaktirernas neutrala
approach paverkar var upplevelse av filmen och hur fargade vi
ar av klichéer och en traditionell filmdramaturgi.
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