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Inledning

Aret var 1982. Jag var nyexaminerad spraklarare och hade ftt en tjanst pa en
hdgstadieskola i Huddinge kommun, séder om Stockholm. Skolan var relativt liten,
300 elever, och hade ett engagerat, val sammansvetsat kollegium. Upptagnings-
omradet bestod till stor del av hdghusbarn, manga med ganska trassliga
hemforhallanden.

En av mina grupper var en stor, bullrig 9:a pa 32 elever. De kikade nyfiket pa mig
nar jag full av iver klev dver troskeln. Har skulle det jobbas! Lararrollen hade jag
inte funderat 6ver sa mycket. Jag var sjalv fostrad i ett system dar lararna var
kunskapsformedlare och eleverna passiva mottagare. Lararutbildningen forandrade
ingenting. Efter tre ars traditionella universitetsstudier och ett ar pa Lararhégskolan
i Stockholm gick jag ut i klassrummet och intog samma roll som jag sjalv sett under
artionden. Nagot annat satt att forhalla mig till gruppen fanns inte i mina tankar.
Inte heller funderade jag pa vad som skulle handa om jag métte en klass som inte
var beredd pa att lyssna och ta in.

Darfor blev jag lite stélld i motet med klass 9c. Eleverna hade inte alls lust att lasa
och diskutera den skonlitteratur som jag presenterade. Vid varje lektionstillfalle bad
de i stallet om att fa jobba med film. Jag blev oséker. Av de 80 poang som jag hade i
svenska utgjorde en poang film. Den hade jag tillférskansat mig genom att under en
veckas tid i grupp intensivt studera filmen Spegeln av den ryske regisséren Andrej
Tarkovskij.

Veckan hade varit intressant, men var det nagot jag kunde anvéanda i arbetet med
eleverna? Jag kande mig tveksam. Dels hade jag sjalv tyckt att filmen var svar, dels
hade jag ingen aning om hur jag skulle lagga upp en eventuell filmundervisning.
Dessutom hade jag pa kann att eleverna ville arbeta med annan slags film. Nej, det
fick vara sa lange.

Efter ett par veckor hade jag fatt till stind en svenskundervisning som jag var
nagorlunda noéjd med. Eleverna bade laste, skrev och diskuterade — men bitvis
hogljutt och under protest. Film slappte de inte. Till slut gick jag med pa att haen
vecka om film.

Jag var fast besluten att ge dem en bit "god” kultur. Som manga andra larare,
uppvuxna i medelklass, var jag 6vertygad om att det i mitt uppdrag ingick att fostra
eleverna till att tycka om det som sades vara "god” smak. Darfor skickade jag efter
Elvira Madigan med Tommy Berggren och Pia Degermark i huvudrollerna. Jag hade
last att denna film hade vunnit manga priser internationellt och kande mig nojd
med mitt val.

Filmen kom pa stora rullar fran AV-centralen och jag andades ut nar 16 mm-
projektorn surrande drog igang langst bak i klassrummet. Det héar skulle engagera
dem, en kérlekshistoria mellan tva unga manniskor, vackert filmad. Trodde jag.



Redan efter nagra minuter borjade det bli oroligt i rummet. Jag hyssjade och
forsokte tappert uppratthalla ordningen. Till slut sa en kille ratt ut "Vad ar det har
for javla skit?!”

Jag minns inte om vi sag klart filmen, men jag kommer ihdg att jag forsokte forsvara
dess kvalitéer. Det lyckades inte. Delvis berodde det pa att eleverna inte var vana
vid denna typ av film. Den storsta anledningen var dock att jag sjalv inte hade nagot
verkligt forhallande till filmen och saknade idéer kring hur jag skulle lagga upp
undervisningen runt den. Lektionen blev ett enda misslyckande.

Eleverna var dock klokare an jag. Redan nagra dagar senare fragade de om jag hade
lust att folja med dem pa bio pa fredagskvéllen. De skulle se en ny, spannande film
som precis haft premiar. Smickrad tackade jag ja och tankte att det kunde vara bra
att vara lite social med gruppen. Féga anande jag att just detta biobesok skulle bli
inledningen till ett tjugo ars langt arbete runt filmupplevelser och klassrumsarbete.
Filmen vi sag var The Shining med Jack Nicholson. Jag hade aldrig sett nagot
liknande och satt som fastnaglad i fatoljen av fasa.

Mandagens svensklektion blev en drém. Under 45 minuter stod eleverna pa ko med
uppstrackta hander for att fa prata av sig om 6vernaturliga ting, ensamhet, radslor
och meningen med livet. Jag lyssnade och lat dem prata, fordelade talutrymmet och
kom med en och annan fraga. Har fanns plotsligt gloden och engagemanget. Har
fanns allt det som jag tidigare saknat. Har fanns ocksa det som jag da inte kunde
formulera men intuitivt kdnde var ratt, ndmligen ett méte mellan mig som larare
och eleverna. Jag hade langt ifran alla svar, inte heller de, men i métet uppstod
nagot som jag skulle vilja kalla kunskap.

Den har lektionen blev en vandpunkt i min undervisning. Jag insag vikten av att ta
storre hansyn till elevernas egna erfarenheter sa att en dialog kunde komma till
stand. Jag forstod att man maste slappa in popularkulturen i undervisningen for att
kunna vacka elevernas intresse.

Redan veckan darpa borjade vi arbeta med action— och skréackfilm. Fortfarande
hade jag dock missionen att uppfostra eleverna vilket resulterade i manga
sonderplockade scener till elevernas fortret. Inte forrén jag borjade lasa
filmvetenskap vid Stockholms universitet insag jag att det kunde finnas annat an
bara yta i denna typ av filmer. Har kom ytterligare en vandpunkt.

Med 6kad kunskap och manga lektioner i skolan bakom mig borjade jag sa
smaningom skapa en mer nyanserad och varierad filmundervisning. Efter sju ar i
Flemingsberg bytte jag skola. De féljande sju aren kom jag att arbeta pa mellan-
stadiet i Vallingby, en annan stockholmsforort. Pa mellanstadiet fanns tiden jag
tidigare saknat. Jag upptéckte har hur givande det var att se dramafilm och
anvanda filmupplevelserna i det 6vriga arbetet i svenskan. Vi néjde oss inte bara
med den efterféljande diskussionen utan fortsatte med skrivuppgifter, drama-
uppspel, bild och férdjupande forskning runt det vi upplevt i samband med
filmvisningen. Att koppla ihop film, oa och svenska kandes alltmer sjalvklart. Det
gjorde undervisningen hel.

Ibland hade vi bildanalyspass da vi tillsammans studerade ett anslag for att komma
underfund med hur film berattar. Da passade jag pa att ge dem lite filmtermer de
kunde ha nytta av. Ofta pratade vi om filmhjaltar och idoler. Att verkligen lyssna pa



barn och ta in vilka deras forebilder ar, ger viktiga upplysningar om var i
utvecklingen de befinner sig. Denna information var manga ganger till hjalp da
vissa barn var svara att na. Jag upptackte, att om man accepterar barns intressen
och svarmerier lagger man ocksa grunden till ett tryggt klassrumsklimat och
darmed ocksa en framgangsrik undervisning.

Efter sju ar i Vallingby var det dags att byta arbetsplats. Denna gang fick jag
formanen att vara med och planera, dppna och sétta igang verksamheten i en helt
nystartad hogstadieskola i en av Stockholms narférorter. Skolan hade stangts pa
1970-talet pa grund av vikande elevunderlag. Trettio ar senare hade barnkullarna
vaxt och efter patryckning av lokala foraldragrupper tog Liljeholmens stadsdels-
forvaltning beslutet att ater 6ppna det gamla skolhuset.

Vi var sexton larare och tre 6vrig personal som slog upp portarna och halsade de
200 eleverna valkomna i augusti 1998. | flera manader hade vi under rektors
ledning fatt diskutera hur en bra verksamhet skulle kunna se ut. Eftersom han fran
borjan bestamt att detta skulle bli en kommunal skola med kulturinriktning och
aven handplockat sin personal i enlighet med dessa varderingar, hade vi inga storre
problem med att komma 6verens inom kollegiet. Att anvanda oss av film, foto, bild,
drama, dans och andra icke-verbala uttryckssatt i samklang med en mer teoretisk
undervisning var fran borjan en sjalvklarhet. Lika sjalvklart var det att vi skulle
arbeta i lararlag och kontinuerligt samplanera fér amnesévergripande teman.

For mig blev det annu en vandpunkt och mojlighet till vaxande. Fran att ha anvéant
film huvudsakligen i svenskamnet fick jag nu tillfalle att planera ihop med andra
lararkategorier. Vyerna vidgades och jag upptéackte att film latt kunde integreras i
det dagliga skolarbetet pa manga olika satt. Under mina fem ar pa skolan anvande
vi ofta film i undervisningen. Eleverna producerade ocksa egna filmer i olika
sammanhang.

FOr mig har det tagit manga ar att hitta fram till det synsatt och den kunskap jag har
idag. Onodigt manga, kan jag tycka. Jag har sjalv fatt ta ansvar for att laramig mer
om rorliga bilder genom att lasa filmvetenskap pa distans pa halvfart, en kurs som
inte finns idag, i alla fall inte i Stockholm. Det borde satsas rejalt pa kompetens-
utveckling inom detta omrade. Alla som arbetar med barn och ungdomar borde
kontin uerligt erbjudas studiedagar och kurser for att fa inblick i det standiga flode
av bilder vi dagligen mots av och som ar en sa viktig del av vara barns liv.

P& senare ar har film fatt en mer framtradande roll i skolan. Film och andra medier
har lyfts fram i de reviderade kursplanerna for grundskolan fran ar 2000, men i
vilken utstrackning anvands film i undervisningen? Under de perioder som jag
undervisat pa Lararhogskolan i Stockholm har jag besokt ett stort antal
praktikskolor. Hos en del har jag funnit ett aktivt forhallningssatt till att arbeta med
rorliga bilder, men det har ofta varit kopplat till en eller tva personer i kollegiet.
Pafallande manga larare verkar latsas att film inte existerar. Varfor ar det sa?

Sjalv tror jag att det beror pa osakerhet. Larare vill ogarna ta sig an ett omrade som
de inte kan s mycket om. Situationen forsvaras av att eleverna ofta ar vél insatta i
just detta amne. Har behdvs mer kunskap men ocksa en forandrad syn pa lararen
som den ende kunskapsférmedlaren.



Under de senaste tio aren har jag arbetat mycket med kompetensutveckling. Jag har
hallit otaliga filmintroduktioner infor skolbiovisningar i ett stort antal kommuner
och mott tusentals larare. Behovet av kunskap ar enormt. Manga larare har ként sig
osékra pa hur de ska bearbeta en filmupplevelse med en elevgrupp. Att se filmen ar
en sak, men sen da? Vilka ar nycklarna till att ta fram och métas kring filmens inre
handling? Hur lagger man upp undervisningen i klassen? Vilka véagar finns att ga?

Vid dessa korta filmin troduktioner har vi tillsammans analyserat den aktuella
skolbiofilmen, som inom kort ska visas for eleverna, och jag har gett forslag pa
arbetsuppgifter som kan anvéandas i det efterfoljande klassrumsarbetet. Efter
sammankomsten har lararna kant sig val forberedda infor filmvisningen, men sen?
Vad héander alla andra dagar och veckor pa skolan? Manga vill ha mer. Lararna
upptacker hur givande det ar att analysera film men att det ocksa tar tid att lara sig
lasa rorliga bilder. Nar de borjat nosa pa filmens mojligheter i det dagliga
skolarbetet upptacker de ocksa att de behdver mer kunskaper.

Utifran detta behov har jag darfor skapat en kurs pa fem tillfallen som jag
genomfort i flera kommuner som bedriver skolbio.

Film &r ett stort omrade. En kurs i detta amne kan se ut pa manga olika sétt. Den
variant som har presenteras ar i forsta hand kopplad till att se, analysera och arbeta
med spelfilm. Malet ar att deltagarna efter avslutad kurs har kunskaper om filmens
olika uttrycksmedel, kan ta sig in i en film, analysera den och lagga upp de fortsatta
lektionerna runt filmen och dess teman. Min ambition &r att i denna dokumentation
beskriva hur kursen ar upplagd steg for steg, men ocksa att ge en bild av den
process som deltagarna gar igenom pa vagen till 6kad kunskap.

Ljugarn den 1 mars 2004

Eva Bergqvist



Att skapa en kurs

Hur tillagnar man sig bast kunskap? Det finns nog inga sékra svar pa det. Hur man
lar sig ar individuellt. En sak verkar dock manga larare dverens om: Att enstaka
punktinsatser i form av en halv eller en hel studiedag i ett nytt amne inte ger sarskilt
mycket. De kan visserligen fungera som en inspirationskéalla for stunden, men om
man vill skapa en bestaende forandring hos mottagaren kravs en storre insats. Det
tar tid att vaxa in i en ny terminologi, nya teorier och nya tillvagagangssatt for att
na kunskapen. Kanske behover man dven omvardera tidigare asikter och inta ett
annat forhallningssatt till &mnet.

Under mina forsta ar som forelasare och kompetensutvecklare upptéckte jag att
man maste arbeta mer intensivt med grupperna, an vad jag tidigare trott, for att fa
ett mer djupgaende resultat. Trots att jag regelbundet (en gang per termin) kom
tillbaka till samma larare for att halla en halvdagsférelasning som skolbio-
introduktion, fann jag att de i princip befann sig pa samma niva som da jag lamnade
dem. De hade kanske till och med glomt vissa saker eftersom de inte aktivt arbetat
med film under det halvar som gatt. Vad berodde det pa? Jag funderade. Allt l6ste
sig nar en larare vid en av introduktionerna sa: "Allt det har ar jatteintressant, men
det ar s& mycket. Vi skulle behtva ga en hel kurs. Kan vi inte fa gora det?”

Dar kom I6sningen pa problemet. Jag fick i uppdrag av kommunens skolbio-
samordnare att utveckla en liten utbildning. Det blev en kurs uppbyggd av fem
sammankomster. Deltagarna var stralande glada. Nu fick de arbeta en langre tid
med sadant de forut bara nosat pa.

Jag har fram till idag genomfort denna kurs tio ganger, varav tre i Taby kommun,
norr om Stockholm. De 6vriga kommuner som genomfoért kursen ar Huddinge,
Salem, Stockholm, Uppsala och Osteraker.

Fordelarna med en kurs &r manga. Lararna far mojlighet att bearbeta materialet
mellan sammankomsterna och kan flytta fram positionerna allt eftersom
kunskaperna djupnar. De far utbyta erfarenheter med andra larare, vilket ar av stort
varde. Att traffas vid flera tillfallen betyder att man som kursledare har méjlighet
att ge hemuppgifter. Det kan tyckas 6verarbetat, men om kursen ska ge maximal
utdelning spelar hemarbetet en viss roll. | hemuppgifterna reaktiverar kurs-
deltagarna innehallet mellan sammankomsterna och tillfor nya tankar och fragor i
de diskussioner som férs nastkommande gang. De kan i egen takt tillgodogdra sig
kursen men ocksa fordjupa sig i omraden de finner sarskilt intressanta.

P& senare ar har aven ett grupparbete med inlamningsuppgift lagts till kursen.
Inlamningsuppgiften bestar av att skapa en filmhandledning. (Tva exempel pa hur
lararnas egna filmhandledningar kan se ut finns i slutet av denna dokumentation.)

Arbetet med att utarbeta en egen filmhandledning kréver tid, vilket inte alltid
brukar uppfattas som odelat positivt. | utvarderingarna har flera deltagare tagit upp



just detta kursmoment. De har kant sig tidspressade i storsta allmanhet och har
reagerat pa att de inte i forvag fatt veta att kursen innebar en del hemarbete mellan
sammankomsterna. Samtidigt ar det just filmhandledningen som de flesta av
deltagarna funnit mest givande att arbeta med.

| Taby, Uppsala och Osteraker har vi i arbetet med att gora egna filmhandledningar
utgatt fran de filmer som varit aktuella pa skolbiorepertoaren i kommunen. Detta
har skett under tva kurser. Det har visat sig vara mycket lyckat. Kursen har avslutats
innan skolbiovisningarna startar. Till filmerna pa skolbiorepertoaren har da funnits
specialskrivna filmhandledningar som distribuerats till alla larare infor
filmvisningarna. Kursdeltagarna har kunnat handleda sina kollegor i efterarbetet.
De har haft kunskaper i filmanalys och varit nagot av experter pa filmerna.
Dessutom har de haft mgjlighet att prova hur arbetsuppgifterna fungerade i
praktiken. Detta ar ett dromlage som man dnskar att fler larare skulle fa uppleva.

Tiden ar en viktig aspekt i upplagget av en kurs. Fjorton dagar mellan samman-
komsterna har visat sig vara det basta alternativet. Om traffarna laggs tatare blir
deltagarna latt stressade. Om det gar langre tid tappar man kontinuiteten. Ett pass
pa tre timmar ar lagom. Det kan tyckas langt, men om man varvar forelasningen
med manga filmklipp och diskussioner samt lagger in en paus brukar det fungera
bra. Kvéllstid &r att foredra. Manga larare har svart att hinna i tid pa eftermiddagen.
Trots att lararna fatt lov att ga kurs kan det &nda vara svart att komma ifran
konferenser och andra arbetsuppgifter.

En viktig detalj ar mat. Larare ar vana att arbeta hart och sallan bli bjudna pé& nagot.
Mataktiga smorgasar och dryck hojer motivationen. Manga kursdeltagare uttrycker
sin fortjusning dver det (enkla) bord som varje sammankomst dukas upp en
halvtimme innan kursstart. "Det har ar halva grejen med att ga pa kurs”, sager de. |
det ligger inget negativt om kursinnehallet utan &ar snarare ett uttryck for att de inte
ar bortskamda. Det som inom andra yrkeskategorier ses som sjalvklart blir i lararnas
dgon underbart och lyxigt.

Det viktigaste ar dock kursens innehall och form. Larare vill ofta ha sadant som de
kan omsatta direkt i praktiken. Kursen far garna innehalla teorier och diskussioner
med olika filmer och texter som utgangspunkt, men det hela bor anda landa i det
praktiska. Det ska vara anvandbart. Darfor kan man med fordel lata kursen vara
mer teoretisk i borjan sa att kursdeltagarna kanner att de pa ett intellektuellt plan
tillfors nya kunskaper. Sedan kan man forskjuta tyngdpu nkt till det praktiska
genom analysdvningar och grupparbeten.

Formmassigt vinner man pa att variera sig. En del kursdeltagare vill ha forel&s-
ningar i hogt tempo. De trivs inte med utdragna diskussioner och grupparbeten
utan tycker att det ar forlorad tid. Andra lar sig bast genom samspelet med de andra
deltagarna. De vill inte sitta och lyssna alltfor lange. Forutom den kréavande
uppgiften att skapa en filmhandledning ar det kursens form och disposition av
innehallet som deltagarna har flest synpunkter pa. En del vill ha mer av ett visst
kursmoment, andra anser att just denna del har fatt for stort utrymme. En del vill ha
fler diskussioner och grupparbeten, andra foredrar att lyssna. Det géller att gora lite
av varje och bade och.

De flesta larare som gatt kursen ar dock mycket nojda. Det framgar av de
utvarderingar som lamnas in vid kursens slut:
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Kursen har varit mycket givande. Jatteroligt att vi borjade med
skrackfilm och fick se olika snuttar ur sdadana— det kéndes sa
annorlunda jamfort med andra kurser man gatt pa. Intressant med
manligt — kvinnligt i film. Befriande att inte behtva férdéma
ungdomars tittande. Jattebra har det varit!

Kursdeltagare, Vallingby 1996

Mycket bra och konkret kurs. Fina tips. Jag far stor lust att ga ut i klasserna
och testa. Jag har ocksa lart mig se och tyda.
Kursdeltagare, Vallingby, 1997

Kursen har varit mycket givande och rolig. Jag har lart mig massor i
diskussion med andra larare (i filmhandledningsarbetet) och fatt
tillfalle att diskutera en film pa djupet. Jag ser hellre film idag och nu
med stor behallning och har forstatt att detta ar ett utmarkt pedagogiskt
hjalpmedel. Ser fram emot fina filmstunder.

Kursdeltagare, Taby 2001

Jag har lart mig att bearbeta filmerna med eleverna i min undervisning.
Jag tycker mig ha fatt en uppsjo av idéer om hur man kan jobba. Jag har
tillférts en ny dimension i min undervisning. Hadanefter kommer jag
att visa film i min svenskundervisning. Det har jag inte gjort tidigare.
Kursdeltagare, Taby 2001

Jag har lart mig att se film pa ett nytt satt. Tidigare kunde jag bara gora
sa att jag visade en film och sedan diskutera med eleverna vad de tyckte
om den. Nu har jag lart mig/fatt manga goda tips och idéer hur man
kan arbeta vidare i klassen. Toppen!

Kursdeltagare, Taby 2001

Det har varit oerhdrt mycket kunskap vi fatt ta del av pa den tid som
statt till forfogande. Det har varit intensivt och matnyttigt. Tiden har
flugit ivag. Aven om det har varit stressigt med laxorna ibland, s& har
det varit en tillgang att tvingas till egen bearbetning. Kursen har gett
mycket for lektionsarbete men aven blivit en tillgang personligt.
Kursdeltagare, Taby 2001

Jag ar valdigt ndjd med kursen, den har lart mig om hur jag kan
anvanda film i undervisningen. Tidigare har det mest varit som
inspiration och "breddning”. Nu har jag valdigt manga uppslag som jag
kommer att prova, Det kommer férhoppningsvis att leda till lite roligare
lektioner for minaelever.

Kursdeltagare, Uppsala 2001

Jag ar helnojd! Onskar bara att jag hade hunnit anteckna allt — trots bra
kompendier &r jag radd att glomma en del. Numera har jag borjat se
film pa ett annat satt — har till och med haft n6je av "ketchup och pang
pang” vilket jag inte statt ut med tidigare.

Kursdeltagare, Osterdker 2003

-11-



Mycket bra upplagg. Nu ser jag film med andra 6égon. Jag har blivit
intresserad av att titta pa olika filmer. Roligare att ga pa skolbio med
skolbarnen och sen kunna jobba med filmerna efterat. Tack fér en bra
ochintressant kurs.

Kursdeltagare, Osterdker 2003

Kursen har varit sa givande, informativ, kreativ, kravande, rolig,
spannande och framfor allt stimulerande. Det ar inte ofta fortbildning
omsatts i praktiken sad omedelbart som nu ar fallet. Vi kan knappt vanta
med att fa satta igang.

Kursdeltagare, Taby 2003

| utvérderingarna framkommer att kursen givit deltagarna kunskaper som de kan
anvanda sig av, bade privat och i sin yrkesutévning. Kompetenshéjningen gor att
man pa ett helt annat sétt an tidigare vagar och vill arbeta med film i skolan.

Det & svart att dra ndgra slutsatser om hur varaktiga och djupgaende kunskaperna
& hos var och en, en tid efter kursen. Som med all kunskap behéver man halla den
aktiv genom att §alv anvanda den i praktiken. Manga faktorer spelar in;
arbetsklimatet pa den egna skolan och majligheten att paverka undervisningen
samt ekonomin, varderingarna och den egna arbetsbérdan med mera.

Vad som framkommer med tydlighet & att kursdeltagarna — trots kurs pa kvallstid
och stor arbetsborda— kanner att ndgot har hant. De ser pa film med andra 6gon
och de vet ocksa hur de kan gorai klassrummet. De har en annan lust an tidigare
att prata film med eleverna. Att ensam kommatillbaka till skolan och forstka
formedla allt det nya kan dock vara svart. Det & dltid bra att vara flerafran
samma arbetsplats som gar kurs. Man har inte bara stod i varandra under kursens
gang utan kan ocksa tillsammans halla kunskaperna vid liv efter kursens slut.
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Kursinnehall

Sammankomst 1

Popularkulturgenrer — action, skrack, romantik och komedi
Hur film berattar — dramaturgi, bildanalys m.m.
Utvecklingspsykologi — varfor valjer unga en viss slags film?
Sammankomst 2

Analys av en dramafilm (som vi alla sett)

Klassrumsarbete — olika lektionsupplagg

Val av egen film for grupparbete

Sammankomst 3

Fortsatt arbete runt dramafilm - bildanalys

Grupparbete - filmhandledning

Visningsregler

Sammankomst 4

Ej faststallt program
Grupparbetet klart

Sammankomst 5
Redovisning av grupparbete

Sammanfattning och avrundning av kursen
Utvardering

Varje sammankomst &r tre timmar. Den forsta kan dock forlangas med en timme.
Da hinner man grundligt behandla de fyra filmgenrer som ingar i programmet.
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Sammankomst 1

Den forsta traffen agnar vi at nagra av populéarkulturens filmgenrer: skrack, action,
komedi och romantik. Vi ser ett antal korta klipp ur olika filmer och stannar upp héar
och var for att studera kamerateknik, bildvinklar, ljussattning, klippning och annat
som skapar stamning i bilden och rytm i berattandet. Vi studerar &ven musikens
roll. Den &r inte bara stamningsskapande utan manga ganger ocksa
genrebestimmande. Det &r med musikens hjéalp som man i borjan av en film ofta
kan tala om vilken typ av film det handlar om. Deltagarna far ocksa veta vad ett
anslag ar och den anglosaxiska dramaturgimodellen presenteras.

Vi tittar pa olika karaktaristiska drag for olika filmgenrer och jamfér med
folksagorna. Vilka paralleller kan vi hitta? Deltagarna far ocksa ventilera sina
kanslor och tankar runt denna typ av filmer. Popularkultur star inte sarskilt hogt i
kurs hos larare. Manga ar ocksa oroade Over elevernas — och ibland sina barns—
stora konsumtion av filmvald och har funderingar runt detta. Samtidigt formedlar
ett stort antal av deltagarna att de inte &r riktigt insatta i dessa genrer och att de
forvanas over allt som man kan hitta under den valdsamma ytan. Papekandet att
film arbetar pa tva nivaer, en ytniva och en djupare liggande, hjéalper deltagarna att
bdrja se mer an bara bilderna.

Vi inleder en diskussion om publikens smak. Ar det sa att pojkar och flickor, man
och kvinnor, foredrar olika typer av filmer eller tv-program? Varfor féredrar pojkar
manga ganger actionfilm medan flickor hellre ser skrack? Detta ar ett komplext
omrade utan entydiga svar men jag brukar ga igenom psykoterapeuten Patricia
Frithiofs objektrelationsteori. Som underlag har jag den uppsats som jag skrev 1993
tillsammans med en kurskamrat, Kamp och langtan— televisionen och manligt
identitetssokande (Stockholms universitet, Institutionen for teater och
filmvetenskap, 1993-94), dar vi tar upp flera mdjliga forklaringar till varfor man ofta
dras till en viss typ av filmer eller tv-program och varfér kvinnor véljer andra
varianter.

Nu bérjar deltagarnas intresse for populéarkulturens filmer vakna pa allvar. Ar det
mojligen sa, att det lustfyllda tittande inte bara &r forstroelse, utan ven ett forsok
till bearbetning av obearbetade kénslor och av den egna kdnsidentiteten?
Diskussionen blir livlig.

Men hur ska man da férhalla sig till de har filmgenrerna i skolan? Vi diskuterar
varderingar och attityder. Jag brukar beratta om 9¢ och min egen vandpunkt. Jag
brukar aven bjuda pa mina tidigare, fruktlosa forsok att “saga sonder” actionfilmer
genom att stanna videon precis i uppldsningen och stéalla fragan "Skulle hjalten
kunna I6sa konflikten pa ndgot annat satt?” Jag hoppades naturligtvis att klassen
skulle ta upp valdsorgien till serios diskussion. | stallet skrek eleverna rakt ut av
ilska Over att inte fa se slutet. Mina rutsystem pa tavlan hade de inte heller mycket
till overs for. Nar jag forsokte visa pa det orattvisa i att hjalten fick alla superdrag
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och att skurken ofta hade lyten, avvikande kulturell bakgrund eller sag Il6msk ut,
suckade de trott och sa: "Men det ar ju fiction!”

Och de hade réatt. Det ar fiction och fiction behandlar i symbolform inre problem-
omraden som till exempel narhet och separation. Att diskutera och ifragasatta
karaktarernas handlande utifran ytnivan utan koppling till filmens inre kédrna ar
dock inte sa givande. Darfor blev min filmundervisning inte heller séarskilt
framgangsrik. Att studera hur filmerna ar uppbyggda, att jamfora med folksagor
samt att prata om hur olika scener framstallts rent tekniskt ar definitivt ett battre
upplagg an att ifrdgasatta karaktarernas handlande pa ytnivan och darmed kanske
ocksa sanka filmen.

Daremot kan man naturligtvis diskutera de varderingar som formedlas i filmerna.
Trots att allt &r drivet till sin spets finns det ingredienser av de varderingar som
rader i samhallet. Men vad ar honan och vad ar dgget? Ar filmerna en produkt av de
stromningar och motséattningar vi lever i eller formar filmernas innehall och
attityder vart satt att vara? Ar det kanske en véxelverkan? Vi har dom filmer vi
fortjanar”, sa en kvinna pa en av mina férelasningar for manga ar sedan. Kommen-
taren har drojt sig kvar. Det ligger nagot i den. Runt detta pratar vi en lang stund.

Oavsett vad man tycker om popularkulturens filmgenrer privat sa vinner man pa att
vara 6ppen infér barns och ungdomars fascination for dessa filmer. Att bejaka det
de tycker om, ar att bejaka dem. Det ar forst da det viktigamétet mellan lararen och
eleverna kan komma till stand. Att dras till filmvald betyder inte automatisk att man
tycker om vald i verkligheten. Det ar maktspelet som tittarna finner intressant, inte
valdet i sig.

Den sistné@mnda upplysningen ar mycket viktig i den process som kursdeltagarna
gar igenom. Manga sager dock att de inte vill arbeta med filmer som ar for
orealistiska och som innehaller mycket filmvald. Det behover de heller inte. Det
finns andra genrer att arbeta med. Det viktigaste ar vilken attityd man intar
gentemot eleverna och deras filmupplevelser. En tillatande hallning fran lararens
sida kan gora underverk for det 6vriga arbetet med film.

Sammankomsten avslutas med utdelning av hemuppgifter:

— att se en valfri, popular action- eller skrackfilm,

— att 1asa en text som anknyter till popularkultur,

— att intervjua elever om deras filmsmak,

— att se en dramafilm (gemensam fér alla, vi véljer tillsammans).

Efter fyra timmar gar deltagarna hem. De brukar vara upprymda, entusiastiska
stimulerade och forvanansvart pigga. For manga har sammankomsten inneburit en
rad aha-upplevelser dar de omvarderat sin uppfattning gang pa gang. Det ar inte de
nyvunna kunskaperna i bildanalys, genreindelning eller dramaturgi som &r det mest
omvalvande. Det mest omvalvande &r att de borjar ifragasatta sina egna
varderingar. Eftersom det ar fjorton dagar till nasta gang far de med sig
hemuppgifter. Detta ar en viktig del av kursen. Att hemma smélta och bearbeta
foregdende sammankomst gor man bast genom nagra val valda uppgifter. Dels blir
det en reaktivering av innehallet men ocksa nagot nytt att ta med till nasta gangs
diskussioner.
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Sammankomst 2

Vi borjar med en kort tillbakablick pa innehallet i foregdende sammankomst.
Frégor? Tankar? Asikter? Uppsamlingen &r en viktig del av processen. Deltagarna
har under de veckor som gatt pa egen hand sett, last om och diskuterat film. Manga
har nya funderingar och det ar viktigt att man ger tid for diskussion och reflektion.

Flera fragor runt filmvald och paverkan brukar dyka upp, sarskilt bland dem som
arbetar med yngre barn. Eftersom detta ar ett omrade med motstridiga forsknings-
resultat &r det viktigt att kunna hanvisa till litteratur som berér amnet. Allt kan inte
I6sas med diskussion. Det finns det inte heller tid till. En litteraturlista med ett
trettiotal titlar delas ut. Har kan deltagarna pa egen hand lasa vidare inom de
omraden som intresserar dem. Nu har intresset vaknat pa allvar.

Flera sager att de "terroriserat’ familjen med att analysera anslag sa fort en
mojlighet har funnits. Det ar ett gott tecken. Nu har den egna "motorn” gatt igang.
De rorliga bilder som vi hela tiden omges av &r inte langre lika anonyma. De gar att
analysera och darmed till viss del ocksa fa kontroll Gver. "Det ar som att ha fatt pa
sig andra glasdgon”, menar en del. Intervjuerna har gatt stralande. Manga
rapporterar att eleverna blivit glatt dverraskade over att fa prata om filmgenrer som
skolan normalt inte brukar uppméarksamma. Pafallande manga kvinnor uttrycker
ocksa sin gladje 6ver att kunna prata film med tonarssonen. De har for forsta
gangen delat tv-soffan for att se actionfilm. Sonen har varit forvanad 6ver moderns
nyvackta intresse men ocksa nojd med den férandrade attityden.

Vi gar igenom hemuppgifterna. Darefter tar vi oss an den dramafilm som gruppen
sett. Vi pratar om skillnaden mellan den och populérkulturens filmer som vi
arbetade med under forsta sammankomsten. Dramafilm ar ocksa fiction men har
ofta en mer verklighetstrogen framtoning éan de andra filmerna.

Vi diskuterar vad som kan tankas vara filmens inre handling. Den far vi fram genom
att tillsammans lista filmens teman samt analysera vilken typ av forandring
huvudkaraktaren gar igenom. Karaktarer, symboler och dramaturgi tas upp. Vi
studerar anslaget for att se hur filmens huvudtema beskrivs i bilderna. Vi stannar
ofta pa stillbild och bygger pa kunskaperna genom att tala om bildvinklar, farger,
kameraarbete, rekvisita och musikens betydelse.

"Precis det har greppet om filmen &r bra att ha innan man traffar eleverna”, brukar
jag séga nar vi narmar oss paus. Deltagarna tittar forvanat pa mig. Att lagga tid pa
forberedelser ar inget nytt, det tillhor lararens vardag. Att forbereda sig infor en
filmvisning ar dock inte lika vanligt, savida inte filmen &r vald till ett sarskilt
arbetsomrade som i sig kraver forberedelse.

Manga av de filmer som anvands for skolbio ar tacksamma att arbeta med. Det ar

filmer som handlar om allmangiltiga omraden som véanskap, karlek, utanférskap, liv
och dod. Filmerna fungerar utan att man maste forbereda eleverna, &ven om en viss
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forforstaelse ofta gor filmupplevelsen dnnu starkare. Att lararen sjélv arbetat sigin i
filmen och dess problematik ar dock viktigt. En pa mafa ledd diskussion, som
varken har en rod trad eller nagot mal, skapar inget djup. En val forberedd larare
har storre chans att fanga upp elevernas kanslor och tankar i diskussionen. Samtalet
kan da bli det mote som man efterstravar och en sprangbrada for foljande lektioner.

Vid det har laget ar alla i behov av en paus, men gruppen ar mycket engagerad. |
pausen hors kommentarer som: "Tank att man kan fa ut sa mycket av en film.” "Jag
kom att tanka pa en film som jag sdg harom dagen vars inre handling...” "Jag fick
en idé till vart nasta projekt.” "Det har med musik i film ar ju intressant” "Undrar om
filmmakarna sjalva ar medvetna om alla effekter de skapar.” Hur mycket av allt det
har uppfattar ungdomar nar de tittar?” "Hur mycket av det har skulle man kunna
presentera for eleverna?” ”Skulle man kanske i undervisningen kunna...”

Efter paus ar gruppen redo for lektionsplanering. Vi har analyserat dagens
dramafilm och stéller oss fragan: Hur lagger man upp lektionen efter
filmvisningen? Vi enas om att det finns manga olika satt. Nagra forslag ar
flodesskrivning under nagra minuter, samtal i helgrupp, diskussion i smagrupper
med styrda fragestallningar samt mala den scen man minns bast.

Helgruppsdiskussion i klassrummet verkar vara det vanligaste. Det kan tyckas latt
men kraver en samtalsledare som bade ar malinriktad och lyhord. Att bara
uppehalla sig runt filmen kan i langden bli trakigt, men det far inte heller svava ut
och enbart handla om elevernas privatliv. DA tillfors de inte s& mycket av vad filmen
och dess teman har att ge. Runt denna balansakt talar vi en lang stund. Deltagarna
far ocksa tips pa hur man kan géra om samtalet gar trogt eller spretar at olika hall.

Enskilda scener fran filmen brukar alltid komma upp i samtal med elever. De &r ofta
snabba bildavlasare och lagger marke till en méngd detaljer. Av naturliga skéal ar de
daremot samre pa att forsta manniskors agerande och psykologiska skeenden. Det
ligger pa lararen att tillsammans med eleverna reda ut. Eleverna tillhandahaller
materialet: filmscener och sina egna tankar och kanslor, lararen djupavlasningen
och livserfarenheten. I slutet av en val genomford lektion kan man ofta hdra nagon
av eleverna saga: "Forst tyckte jag inte om filmen, men nu, efter att vi pratat om
den, kanns det som om den blev mycket battre pa nagot sitt.” Det ar precis det har
man &r ute efter. Efterarbetet skatillféranagot.

Rent praktiskt betyder det ofta att man borjar i filmen for att rata ut fragetecken,
kanna och tycka om olika scener, personer och relationer vilket sedan leder till att
man jamfor med sitt eget liv och sina egna varderingar.

"Men det héar liknar ju sattet man diskuterar litteratur pa”, utbrister en deltagare.
"Ja, de dar modellerna har jag anvant manga ganger men inte pa film”, inflikar en
annan. "Det déar ska jag prova nasta gang det ar skolbiodags”, menar en tredje.

Manga larare ar lattade Gver att tillvagagangssattet ar valkant. De har anvant de
olika arbetssatten otaliga ganger, men i andra sammanhang. Att nu tankemassigt
koppla det till ett sétt att bearbeta filmupplevelser pa gar mycket fort for en del av
dem. Manga larare ar "ordméanniskor”. De &r vana vid att prata, skriva och att pa
andra satt hjéalpa eleverna att satta ord pa sina tankar och kanslor, men de brukar
arbeta med andra kéllor. Att utga fran ett material som huvudsakligen ar uppbyggt
av bilder kédnns ovant och kraver traning.
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Deltagarna brukar ha en méangd fragor: "Hur langt ska samtalet vara?” ”Ar det inte
risk att man pratar sénder upplevelsen?” ”Vad gér man om alla avskyr filmen?”
"Hur langt efter filmvisningen kan samtalet ligga?” "Hur gér du med all kunskap du
har? Presenterar du till exempel dramaturgimodellen och symbolerna?” "Hur far
jag en lagstadieklass att forsta den inre handlingen?” "Hur manga ganger bor jag se
filmen innan, tycker du?”

Allt detta pratar vi om innan vi gar 6ver till resten av lektionerna. Har kommer nu
ett viktigt moment, fordjupning och utveckling av samtalets innehall. Manga larare
later noja sig med en kort bearbetning av filmupplevelsen. Sedan skyndar de vidare
till andra saker i undervisningen. Det ar synd. Om det sker varje gang riskerar film
att bli en egen aktivitet frankopplad resten av verksamheten. Man missar ocksa
tillfallet till fordjupning i amnet.

Hur fortsatter man? Ja, det beror pa var man vill lagga fokus. Behover gruppen
skrivtrana? Dramatisera? Arbeta vidare muntligt? Lara sig mer om hur film
berattar? Mala? Forska vidare i nagot av filmens teman? Varje film har flera
mojligheter och det ar inte givet vad man i forsta hand ska rikta in sig pa eller i
vilken d&nde man ska borja. Allt beror pd hur man vill anvanda filmen.

Man valjer den metod som man for tillféllet finner lampligast och anvander sig av
filmens teman. Ibland kanske man later resultatet av den inledande lektionen styra
resten av upplagget. Andra ganger har man redan innan en klar bild av hur man ska
fortsatta. En del larare tycker om att lagga upp hela lektionspaket. Filmen ingar da
som en naturlig del i undervisningen och hanger inte vid sidan av.

Vi 6vergar till att prata om den filmhandledning som kursdeltagarna ska skriva.
Malet med filmhandledningen &r att deltagarna nu sjalva ska ta sig igenom hela
processen; att hitta en lamplig film, analysera den pa alla nivaer samt skapa arbets-
uppgifter som ar anpassade till aldersgruppen. De ska arbeta i smagrupper. Film-
handledningen ska kunna anvandas av andra larare och vara klar till ssmmankomst
fyra. Som inspiration far gruppen studera nagra handledningar som tidigare kurs-
deltagare skrivit.

Deltagarna har vid denna tidpunkt fatt viss kunskap om hur de kan analysera film
och de vill nu omsétta sina kunskaper i praktiken. De borjar diskutera vilken film
som kan vara lamplig for uppgiften.

Sammankomsten avslutas med utdelning av hemuppgifter:

— Se den film som hor till den utdelade filmhandledningen.
— Studera handledningen noga.

— Se gruppens film minst tva ganger.

- Fundera pa teman, karaktarer, dramaturgi och budskap.

Deltagarna ar néjda vid sammankomstens slut. De vet att en hel del arbete vantar,
men ocksa att de fatt mycket med sig denna kvéll. De &r mest bekymrade Gver tiden.
"Nar ska vi hinna traffas?”, ar en vanlig fraga. En timme ar dock inplanerad for
grupparbete nasta gang. Den informationen gor alla glada. Att forbereda sig sjalv
hemma genom att titta pa filmen flera ganger och arbeta med uppgifterna gar bra.
Att hitta tid for att traffas ar daremot mycket svart.
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Sammankomst 3

Aterigen startar vi med en enkel uppsamling. Nagot nytt sen sist? Tankar? Fragor?
Manga har funderingar runt den bildanalys som ska inga i filmhandledningen. "Hur
gor man en anslagsanalys?” "Vad ska man titta efter?” "Vilka termer ska man
anvanda?” "Hur ska den skrivas?”

Allt detta ingar i dagens program. Under en och en halv timme far gruppen se ett
stort antal klipp ur olika filmer. Det ar mest anslag, men ocksa andra scener ur olika
filmer. Ater tas bildvinklar, kameraarbete, klippning, ljus, rekvisita och musik upp
till behandling. Ibland presenterar jag min tolkning och ibland hjalps vi at.

Det brukar ga lite trogt savida det inte finns en bildlarare i gruppen. Manga ar
ovana vid att lasa rorliga bilder och behdver tréana sig i det. Att analysera en films
innehall, dramaturgi och karaktarer tycker manga ar lattare.

Deltagarna far en lista pa filmtermer som ar bra att kunna. Flera av begreppen har
vi varit inne pa tidigare men det ar forst nu som vi tar ett samlat grepp om dem.
Manga tycker att det ar svart att beskriva vilken effekt olika uttrycksmedel
astadkommer. Att lara sig kanna igen en panorering, en subjektiv kamera eller ett
grodperspektiv gar ganska fort. Att forklara hur dessa uttrycksmedel tillsammans
med en rad andra faktorer skapar en viss stamning som paverkar oss i publiken i en
eller annan riktning ar desto svarare. Detta pratar vi en hel del om.

Manga ar forvanade 6ver att det ligger sd mycket arbete bakom en film: "Det har
aldrig slagit mig att allt &r sa uttankt i detalj”, &r en vanlig kommentar. Denna
upptackt leder ofta in pa nya tankespar. "Det har borde verkligen alla elever fa
kunskap om! Tank bara pa all reklamfilm.” "Ja, vi ska ju aven lara dem att kritiskt
granska bildflédet vi omges av.”

Har vidgar plotsligt deltagarna sitt tankta arbetsomrade. Nu ser de inte bara
spelfilmen och elevernas upplevelse av filmen som majligt arbetsomrade. De kan
aven tanka sig att arbeta med andra typer av film och att ha andra infallsvinklar pa
arbetet.

Innan vi bryter for paus grovplanerar vi gemensamt innehallet i sammankomst fyra.
Det ar forst nu, en bit in i kursen, som lararna brukar kdnna mer exakt vad de vill

ha. Ibland ar innehallet redan bestamt av den som bestallt kursen. Da kan man
planera lite mer i detalj. Om det ar upp till gruppen att vélja brukar tva eller tre
omréden vara ett lampligt antal att vélja mellan. Onskemal som brukar framféras ar
film kopplat till temaarbete, tv, sdpor, reklamfilm och drama.

Temaarbete ar nog det mest efterfragade. Det &r ett knepigt dnskemal om det finns
bade hogstadie- och gymnasielarare i samma grupp. De forstnamnda letar efter
arbetsformer dar de kan arbeta @mnesovergripande. De upplever undervisnings-
situationen i hogstadiet som splittrad och att eleverna har svart att se nagon helhet i
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det de gor. De vill diskutera arbetsmodeller dar &mnena griper in i varandra pa ett
naturligt satt och dar filmen kan utgora en viktig del i samarbetet. Gymnasielararna
har inte alls det behovet. De &r mer specialiserade i sina @mnen och har inte de
amnesdvergripande projekt som man kan finna pa grundskolan.

Aven om en majoritet av gruppen vill arbeta med temaarbete ar det battre att hitta
nagot som alla kan enas om. Att varamed pa en tre timmar lang sammankomst vars
innehall inte ror ens egen yrkesutdvning ar foga givande. Det kan ta tid att
diskutera sig fram till en 16sning. Ofta blir det en kompromiss men den ska vara pa
ett satt som gor att alla kan tillféras ndgot de kan ha gladje av.

Efter paus ar det dags for grupparbete. Deltagarna har arbetat pa egen hand med
filmhandledningen under de tva veckor som gatt sedan férra sammankomsten. De
behover ofta inte sa mycket hjalp. Innehallsanalysen med inre handling, budskap
och karaktérer &r klar liksom produktionsuppgifterna. De flesta anvander timmen
till att diskutera lektionsupplégget runt den aktuella filmen. En genomtéankt
planering ar inte gjord i en handvandning och grupperna uppskattar tiden som
reserverats for detta. De har ocksa mojlighet att fa individuell handledning under
dennatid.

Sammankomsten avslutas med information om de regler som galler for att visa film
och videomaterial i skolan. Det &r ett laddat omrade. De flesta larare ar helt
okunniga om vilka regler som géller. Nar de informeras om att det ar olagligt att
visa en vanlig hyr- eller kdpvideo i skolan brukar en storm av kommentarer bryta ut:
"Men det &r ju inte klokt, det gor ju alla!” "Det dar hade jag ingen aning om. Var
finns den dar informationen?” "Men det har forsvarar ju for alla att jobba med
nagot som ar bra.” "Det ar en sak att anordna en egen biovisning och ta intrade. Da
kan jag forsta allvaret, men det har handlar ju om undervisning!” "De dar reglerna
ar det val ingen som bryr sigom?”

Deltagarna far en orientering om de boter som vantar den som blir falld och en
forklaring till varfor reglerna finns. Att arbeta lagligt gar alltid. Hur man gar till
vaga skiftar fran skola till skola. Manga skolor har ett avtal med kommunens AV-
central som tillhandahaller filmer med institutionella rattigheter. Skolor kan ocksa
hyra eller képa film med institutionella rattigheter direkt fran olika distributorer.

Den héar informationen kan med fordel férmedlas en bitin i kursen. Om man tar den
i borjan finns risken att gruppen blir sa nedslagen att det fargar det 6vriga arbetet.
Nu har deltagarna hunnit ldngt med filmhandledningen och vill slutféra arbete

aven om upplysningen om visningsreglerna brukar dampa arbetsgladjen en del.

Sammankomsten avslutas med genomgang av hemuppgifter:

— Gor klart filmhandledningen.
— Tryck upp den i sex exemplar.

Pavagen ut ar deltagarna mycket malinriktade. De har under grupparbetet gjort
klart lektionsplaneringen. Nu ska handledningen sammanstéllas och renskrivas. En
viktig del aterstar dock; bildanalys av anslaget. De bestammer tid med varandra. De
har fatt mycket traning under dagens bildanalyspass och de vet hur de ska gora,
men det tar tid.
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Sammankomst 4

Vi startar som vanligt med en uppsamling. Den har sammankomsten handlar mest
om filmhandledningarna som nu ar klara. Deltagarna ar glada tver att arbetet ar
slutfort. Manga har varit tidspressade men de ar ocksa pafallande néjda med
arbetsuppgiften och det fardiga resultatet. Det forstar man pa kommentarerna:

"Det har arbetet larde man sig enormt mycket pa!” "Det var jobbigt, men jattekul.”
"l borjan var det svart, men nar vi sen kom igang da...” "Vi var tvungna att begransa
oss. Det finns ju hur mycket som helst att ta upp.” "Vad man upptéacker nar man ger
en film tid!” "Det har var verkligen nyttigt!” "Nu kanns det som om man skulle
kunna jobba med vilken film som helst!”

Uppenbarligen har gruppen tagit ett utvecklingssprang. Att som deltagare fa
mojligheten att sjalv ga igenom hela processen fran analys till ett fardigt
lektionsupplagg har givit var och en kunskaper som de hadanefter kan anvanda pa
andra filmer och i andra undervisningssammanhang.

Grupperna slas nu ihop tva och tva. De ska byta filmhandledningar med varandra.
Till femte och sista sammankomsten blir en av uppgifterna att se den andra
gruppens film och opponera pa deras filmhandledning. Den uppgiften har flera
syften. Dels far grupperna feedback pa sitt arbete, dels far deltagarna ytterligare
traning i att se en film och fundera runt analys och arbetsuppgifter. Visserligen gor
de nu inte analysen sjalva, men de har en annan viktig uppgift: att kritiskt granska
den handledning som den andra gruppen skrivit.

Denna uppgift moéts alltid med stor entusiasm. Att narstudera en film och en annan
grupps handledning uppfattas som en latt uppgift i forhallande till det arbete man
nyligen slutfort. Det kan till och med kannas lyxigt att bli presenterad en tolkning
och ett lektionspaket &ven om man forvantas att kritiskt granska arbetet. Att
dessutom fa feedback pa den egna filmhandledningen kanns naturligtvis
spannande.

Nar grupperna bytt handledningar med varandra sammanfattar vi hemuppgiften:

— Se en av de andra gruppernas filmer.
— Studera filmhandledningen som hor till filmen.

Darefter gar vi vidare till dagens program. Om innehallet handlar om film och
temaarbete brukar vi borja med en diskussion. Ordet tema &r svart att definiera.
Varje deltagare har sin bild av vad tema &r och vi samtalar en stund runt detta.
Olika temamodeller diskuteras. Deltagarna bidrar med sina erfarenheter och vi
pratar om hur film pa olika satt kan inga i arbetet. Gruppen far se flera exempel pa
hur film kan integreras i storre projekt och hur man kan arbeta @amnesévergripande.
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Manga larare finner detta omrade intressant och utvecklande att arbeta med. Av
tradition & man som larare ganska ensam i sitt arbete. Yrket borjar dock férandras,
sarskilt pa grundskolan. Manga skolor organiserar i dag sin personal i arbetslag for
att starka samarbetet och skapa mer helhet i undervisningen. Att hittagemen-
samma arbetsomraden dar olika lararkategorier och amnen kan motas, ar nagot
manga skolor stravar efter. Forutom rent organisatoriska problem ar en av svarig-
heterna att hitta gemensamma kallor for olika arbetsomraden. Film utgor dock en
kalla som man ofta kan enas om. Den gar latt att samlas runt och man kan finna
manga olika infallsvinklar pa arbetet. Det gor att olika &mnen kan samlas runt en
och samma filmupplevelse men att man kan arbeta med den pa olika satt. (I slutet
av dokumentationen finns ett exempel pa hur Blommensbergsskolan i Grondal,
utanfor Stockholm, organiserade ett tema utifran filmen Good Will Hunting.)

Har brukar en del av deltagarna bli mycket engagerade. Nér de ser den uppsjo av
mojligheter som finns, vill de omedelbart delge arbetslaget pa den egna skolan sina
tankar och borja planera. Andra haller sig mer kallsinniga. Det beror inte pa att de
ogillar de olika forslagen pa hur man kan integrera film i olika arbetsprojekt. Det
handlar mer om klimatet pa den egna skolan. Motstandet till att arbeta amnes-
overgripande kan pa sina hall vara starkt. D4 aterstar att arbeta med film inom det
egna amnet tills tiden &r mogen for andra arbetssatt.

Ett annat omrade som deltagarna finner intressant att arbeta med &r drama. Manga
larare kanner att eleverna skulle ma bra av att anvanda mer av sig sjalva i skol-
arbetet. Samtidigt ligger det en stor utmaning i att exponerasig i dramadvningar.
Att anvanda sig av kroppen och résten, som man gor i drama, &r att visa hela sig.
Det tycker manga elever ar jobbigt, atminstone i borjan.

Arbete med drama kraver en trygg ledare som arbetar langsiktigt. Att méta en
elevgrupp och be dem gestalta kanslor fran en filmupplevelse, utan att gruppen
tidigare arbetat med drama, kan misslyckas. Risken finns att eleverna kanner sig
utpekade och vagrar att delta. En val strukturerad dramaundervisning som bygger
pa trygghet och som sa smaningom 6kar svarighetsgraden kan dock gora underverk
med en klass. Elever som kontinuerligt far arbeta med drama blir inte bara tryggare
i gruppen. De far ocksa en tydligare framtoning i klassrummet vid redovisningar,
diskussioner och andra muntliga aktiviteter. Med drama far man dessutom ett
verktyg till i skolarbetet. Nar arbetet med drama ar etablerat i elevgruppen kan man
anvanda drama i manga olika undervisningssammanhang.

Manga larare har insikter om svarigheterna att leda dramadvningar. De vill ha
kunskap i hur man lagger upp arbetet fran start. Darfor arbetar jag med hela
gruppen pa ett fritt golv och tillsammans utfor vi de évningar som sedan ar tankta
for eleverna. Nar vi lagt en grund arbetar vi med olika évningar som anknyter till
nagon av de filmer vi sett. Drama ger starka upplevelser, inte bara for de agerande.
Manga av deltagarna hapnar nar de ser kurskamraterna fysiskt gestalta den inre
handlingen i en film. Effekten blir ofta sa mycket starkare an nar man forsoker
beskriva den med ord.

Kabaréer och andra uppspelsformer utgor ibland en del av verksamheten i skolan.
Meningarna om dess betydelse gar isar, men manga elever alskar att iscensatta sitt
favoritprogram fran tv eller att mima till sin idol. | populéarkulturen hittar de
byggstenar till sitt standigt pagaende identitetsarbete. De forhaller sig dock inte
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okritiska till allt de ser. Jag har vid atskilliga tillfallen upplevt hur de parodierat
populéra tv-program och kandisar.

Att lata eleverna gain i roller och fysiskt gestalta sin tolkning av rorliga bilder ar ett
ypperligt satt att bearbeta materialet pa, samtidigt som man ger dem majlighet till
att utveckla nya sidor av sig sjalva. Om man dessutom knyter uppspelsarbete till
ovrigt skolarbete skapas en helhet i undervisningen.

Sista timmen far gruppen se klipp ur olika dramaproduktioner som jag genom aren
gjort med elever. Kursdeltagarna brukar vara mycket engagerade nar de gar hem:

"Helt fantastiskt! Tank vad barn kan nar man litar pa deras kreativitet!” "Man borde
halla pa mycket mer med drama i skolan.” ”"Nu ska jag borja boka dramarummet pa
skolan.” ”Min grupp gillar att spela teater, men jag har aldrig provat i samband med
filmvisning. Det ska jag géra nu.” ”Jag har en jattejobbig grupp. Drama kanske
skulle vara nagot for dem?” "Jag har aldrig tankt pa att popularkulturen betyder sa
mycket for eleverna.” "Man kanske skulle bdrja jobba lite med tv-program. Vad ar
det de ser nu for tiden?” "Var kan man lara sig mer om drama?” "Det har var helt
suverant. Nu har jag fatt ett satt till att bearbeta film pa.”
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Sammankomst 5

Sammankomsten startar med den vanliga uppsamlingen. Tankar? Fragor? Darefter
gar vi over till filmhandledningarna. Grupperna ska opponera pa varandras
arbeten. Varje grupp far tjugo minuter till sitt férfogande. Det kan tyckas mycket,
men de vill ofta ha mer. De bérjar kdnna sig ganska sakra pa filmanalys och
lektionsupplagg och har en méangd asikter om handledningens innehall och
upplagg. Att vrida och vanda pa tolkningar och lektionsplaneringar ar ett sétt att
prova och befasta sina nya kunskaper. Det ar ett viktigt moment och inget som bor
skyndas pa. Varije grupp far feedback av mig som kursledare. Dels har jag skrivit
nagra rader till varje grupp, dels pratar jag med alla en stund néar jag gar runt i
grupperna. Innan vi lamnar detta moment distribueras filmhandledningarna i
grupperna sa att varje skola far ett exemplar av varje handledning. | praktiken
betyder det att deltagarna brukar fa tillgang till minst atta handledningar.

Darefter avslutar vi sadant vi inte hunnit med under kursens gang. Det kan vara
filmklipp vi tvingats avsta fran eller texter vi inte hunnit diskutera. Det ar ocksa
dags att avrunda och sammanfatta alla de tankespar som uppstatt och som vi inte
hunnit folja. Ibland staller deltagarna fragor som kraver lite efterforskning. Andra
ganger onskar de fa en stund for ett visst amne. Allt som skjutits pa framtiden med
|6fte om att tas upp senare bér man vid detta tillfélle ta upp och prata om. Det &r
viktigt att allt &r bearbetat, avslutat och klart nar vi skiljs.

Det brukar vara lampligt att 4gna framtiden nagra tankar. Hur ser deltagarnas
visioner om framtida arbete med film ut? Har kursen forandrat nagot? Hur ser
planerna ut? Manga formedlar att de nu kanner sig redo att ge filmen plats i
undervisningen pa ett satt de inte gjort tidigare. Att ga en runda och delge varandra
sina tankar brukar vara en braavrundning.

Kursintyg delas ut. Det &r ett viktigt inslag. Man far papper pa sina kunskaper och
paden tid man lagt ner.

Kursen avslutas med att deltagarna skriver en utvardering. Det ar givande for bada
parter. Kursledaren kan se vilka moment som fungerat och vilka som deltagarna
varit mindre néjda med. Kursdeltagarna a sin sida far mojlighet att tanka igenom
kursens olika delar. Det blir som en tillbakablick pa kursinnehallet men ocksa en
slags sammanfattning av vad man i hjartat tar med sig:

Det har varit en helt suveran kurs. Jag har lart mig att se film pa ett nytt
satt, mer givande an tidigare. Roligt att kunna avsldja filmmakarnas knep!
Jag har ocksa fatt inspiration att anvanda mer film i undervisningen till
exempel som inledning till temaarbeten. ”Léxorna” har ibland tagit sin tid
att géra men har varit roliga och stimulerande. Kul att jobba tillsammans
med kollegor med andra uppgifter &n de vardagliga. Tack for en
jattetrevlig kurs!

Kursdeltagare, Taby 2003
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Lejontamjaren

En filmhandledning av Kerstin Andersson, Gabriella Ceder och Gunilla Edlund

Vallatorpsskolan, Taby 2003

Produktionsuppgifter

Sverige 2003

Manus: Mikael Bengtsson, Ola Hoglund, Lovisa Lofhagen,
Robert Olsson, Nicklas Rockstrom, Sara Wadell

Regi: Manne Lindwall

Foto: Hakan Holmberg

Svensk premiér: 14 februari 2003
Speltid: 92 minuter
Censur: Fran7 ar

I rollerna

Simon- Erik Lager
Karin — Lisa Lindgren
Bjorn— Magnus Krepper
Tove — Ebba Wickman
Mormor — Irma Erixon

Filmens yttre handling

Simon ar nio ar och i sin egen vérld har han ett lejon som foljeslagare. Under
skolrasterna blir Simon jagad och slagen av den tva ar dldre Alex. | fantasin ar
Simon och lejonet oévervinnliga, men i verkligheten ar Simon chanslos mot Alex.

En dag traffar Simons mamma Karin en ny man, Bjorn. Till en bérjan &r Simon
avogt installd till Bjorn, men under filmens gang véaxer Simons fortroende for
honom. Tillvaron kompliceras, da det visar sig att Bjorn ar pappa till Alex. Karin och
Bjorn, som inte vet vad som pagar mellan pojkarna, beréattar att de tanker flytta
ihop. De fyra ska bli en enda stor och lycklig familj...

Filmens inre handling

Filmens huvudtema ar mobbning. Vi far inte bara méta offret for mobbningen. Aven
mobbaren har en stor roll och filmen férsoker ge svar pa varfor just han mobbar.
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Filmen handlar om vanskap, tillit och om att finna modet inom sig sjalv. Simon har
tva fortrogna, Tove, som ser och aktivt sager ifran om mobbningen, och lejonet,
som har den styrka Simon sjélv saknar.

Filmen skildrar den kanslosamma process som uppstar nar en ny familj ska ta form
och barnen hamnar i klam. De vuxna drommer om den perfekta familjen och
glémmer att ge barnen den tid de behdver for omstéllningen.

Rollerna forandras nar Simon ger tillbaka genom att markera att nu far det vara
nog. Simon foljer upp med att sammanfdra Alex med hans mamma. Simon kédnner
att Alex saknad efter sin mamma kan vara en orsak till hans handlande. Simon tar
pa sig ett ansvar genom att bestamma att killarna tillsammans maste beratta allt for
Karin och Bjorn.

Genom att saga ifran har Simon 6vertagit modet fran lejonet, som han da sager
hejda till.

Nagra av filmens teman

— Mobbning

— Vanskap

- Mod

— Karlek

— Rédsla

— Falskhet

— Avundsjuka

— Sammansatta/splittrade familjer

Fragestallningar till inledande samtal efter att klassen sett filmen

—Vad handlar filmen om?

- Vilka &r huvudpersonerna?

— Hur &r huvudpersonernas relationer till varandra?

— Kan man tycka synd om en mobbare och i sa fall varfor?
— Pavilket satt forandras huvudkaraktarerna?

— Varfor heter filmen Lejontdmjaren?

- Vilken &r lejonets roll?

— Kan detta ha hant i verkligheten?

Lektionsforslag

Har foljer nagra forslag pa fordjupningsarbeten runt filmen. Lektionsforslagen star
inte i nagon bestamd ordning.

Ordklasser. Be klassen ta fram subjektiv, adjektiv och verb som de tycker beskriver
filmen. Skriv upp orden i tre kolumner pa tavlan. Diskutera i grupp vilka ord som
bast beskriver filmens handling. Samla klassen och stryk ord som kédnns mindre
viktiga. Vilka ord blir kvar? De ord som varit ofta forekommande i filmen eller de
som haft ndgon avgoérande betydelse for filmens utveckling?

Ordsprak. Lat eleverna saga ordsprak och talesétt som de kommer pa. Exempel:
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— Modig som ett lejon
—R&add som en hare

— Béttre fly an illa fakta

— Stark som en bjorn

— Tala ar silver, tiga ar guld
— Béttre sent an aldrig

Skriv ordspraken pa tavlan. Diskutera ordsprakens innebord. Vilka gar att koppla
till filmen Lejontamijaren? Sudda bort de som inte passar. Spar sa manga ordsprak
att elevgrupper om tre kan fa ett ordsprak var. Lat grupperna dramatisera
ordspraken och visa upp for varandra.

Mala. Be alla elever mala en scen ur filmen. Kvadratiska papper att mala pa ger
spannande mojligheter vid montering. Prata om att valja scener ur inledning,
handling eller avslutning. Nar bilderna &r klara satts de upp i kronologisk ordning
som en stor rektangular ram. Inuti rektangeln satter man upp bladderblockspapper.
Eleverna ska nu skriva en mening var om sin bild. Har ges tillfalle att prata om hur
man anpassar sin mening sa att den blir en naturlig fortsattning pa det kompisen
skrivit. Las igenom alla meningar gemensamt. Ar det ndgon viktig del av filmen som
inte finns med? Vilken typ av scener lockar mest att aterge? Sager valet av farg pa
bilderna nagot?

Samtala om mobbning. Filmens huvudtema &r mobbning. Samtala med eleverna om
scener som tydligt visar mobbning. Lat eleverna diskutera hur de tror att de skulle
agera som mobbare/medhjalpare respektive offer/van i en utvald scen.

—Vad anser du om...
— Hur skulle du géraom...
— Hur kdnde du nér...

Kan de komma pa nagra scener dar vi som tittare upplever mobbning utan att den
syns i bild?

En analys av filmens anslag

En vacker hostdag kommer Simon cyklande ner for en backe pa vag hem fran
skolan. | backen ser han en storre pojke, Alex, som hoppar fram efter att ha statt
goémd bakom ett trad. Simon trillar av cykeln. Ett ljud som paminner om en orm
samt Simons andhamtning &r det vi hor.

En ensam boll rullar pa en tom skolgard. En dorr stangs utan att vi ser nagon
passera. Ett papper fladdrar nerfér en trappa.

Vi ser Simon och Alex i halvbild i en 6dslig korridor i skolan. Darefter visar kameran
Simon ur grodperspektiv genom Alex sarade ben. Simon ber Alex att séga forlat och
far en fnysning till svar.

Ett lejon kommer och stéller sig bredvid Simon. Med lejonet vid sin sida ber Simon

att Alex ska lova att aldrig mer sld honom. Alex svarar: "Aldrig!” Da skickar Simon
lejonet pa Alex, som springer for livet. | nasta scen vacks Simon ur sin dagdrom.
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Fortexterna borjar rulla samtidigt som den miljoé Simon lever i presenteras for oss.
Vi ser Simon pa vag hem. Val hemma ser vi honom parkera cykeln och gain i ett
radhus. Inne i huset hor vi Simon smaprata med sin mamma.

*

Bokstaverna pa filmtiteln ar gula. Fargen gul kommer igen i tradens hostfarger,
Simons mossa, vindsnurran pa cykeln. Star det for lejonet, for falskhet eller kanske
for det ljusa filmslutet?

Nar vi forsta gangen moter Simon ar han i rérelse, vilket visar pa att en forandring
kommer att ske med honom. Vi hor ett hotfullt ljud, som for tankarna till en orm,
samtidigt som vi presenteras for Alex, som vi senare far veta kallas Kobran. Ljudet
far oss att kanna skrack.

Nar Simon fallit av cykeln kryper han ihop och blir liten samtidigt som han filmas ur
fagelperspektiv vilket forstarker hans litenhet och utsatthet.

Den ensamma bollen pa en tom och 6dslig skolgard ger en kansla av 6vergivenhet.
Det 6dsliga forstarks av dorren som slar igen och papperet som fladdrar nerfor en
trappa. Riktningen nedat symboliserar skrack. Den tystnad som rader anslar
kuslighet.

Nar vi ser Simon i grodperspektiv genom Alex ben, sa symboliserar det att Simon i
den scenen har 6vertaget. Han vagar saga till Alex att be om forlatelse. Nar lejonet
kommer forstar vi att det ar Simons mod.

I och med att fortexterna borjar rulla &ndras stamningen i anslaget. Till skillnad
fran den forsta delen, som var hotfull, hor vi nu glad musik, ser solsken och
vardagsnéra bilder fran en trygg miljo. Vi tolkar detta som att aven en till synes
ombonad och varm miljé kan gdmma maorka hemligheter.
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Anklagad

En filmhandledning av Mona Lisa Hein och Lennart Krantz

Ava gymnasium, Taby 2003

Produktionsuppgifter

USA 1988

Manus: Tom Topur
Regi: Jonathan Kaplan
Foto: Ralf Bode

Originaltitel: The Accused
Svensk premiar: 24 februari 1989
Speltid: 111 minuter

Censur: Fran 15 ar

I rollerna

Kathlyn Murphy — Kelly McGillis
Sarah Tobias — Jodie Foster

Ken Joice — Berie Coulson

Cliff “Scorpion” - Leo Rossi
Sally Fraser — Kim Hearn

Bob Joiner - Steve Antin

Larry — Tom O’Brien

Filmens yttre handling

Filmen handlar om Sarah Tobias, en ung servitris, som brutalt valdtas av flera man
paen bar. Valdtaktsmannen falls, men inte for valdtakt, utan for "framkallande av
fara” och far darfor mycket laga straff. Sarah Tobias kanner sig orattfardigt
behandlad. Aklagaren tar upp fallet igen och med hjélp av ett vittne lyckas hon falla
dem som asett och uppmuntrat valdtakten.

Filmens inre handling

Anklagad &r en film som staller flera vasentliga fragor om ansvaret vid en valdtakt.
Vilken skuld har offret, forovarna och askadarna i det som sker vid en valdtakt?

Nar valdtaktsoffret i filmen, Sarah Tobias (Jodie Foster) val kommit till sjukhus

startar en lang och ytterst médosam process for att fa valdtaktsmannen fallda. Det
som till synes ar en grov valdtakt forandras till nagot annat. Sarahs trovardighet blir
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ifragasatt eftersom hon varit lattkladd, utmanande och kommer fran en lagre
samhallsklass; hon ar servitris pa en enkel restaurang.

Sarahs narmaste formas varken stétta eller hjalpa. Pojkvannen, vaninnan och
mamman vander henne ryggen och sviker henne. Den kvinnliga aklagare, som ar
satt pa fallet, tinker mer pa sin karriar &n pa att tillvarata sin klients intressen.
Aklagaren ar pa satt och vis ocksa ett offer i den manliga aklagarvarlden. | den
handlar det mer om att kopsla och klattra an att se till att rattvisa skipas. Resultatet
blir att de tre valdtaktsmannen far mycket laga straff.

Sarah kanner sig krankt. Hon har inget att forlora, vilket markeras med att hon
tranger sig in hemma hos aklagaren, nar denna haller en privat fest, och anklagar
henne for svek. Hon atervander hem, klipper av sig haret och ber pojkvéannen "dra”.

Filmens vandpunkt intréffar nar Sarah blir provocerad av en av de mén som varit
askadare till valdtakten och dessutom hejat pa forovarna. Resultatet av denna
"konflikt” blir att Sarah hamnar pa sjukhus. Hon ar ensam och hjalplos.

Aklagaren inser antligen hur chanslés en ung kvinna ar i en varld av nedlatande,
kvinnoféraktande man. Hur angriper man en sadan véarld?

| det har speciella fallet hade valdtékten inte varit mojlig om gasterna pa
restaurangen hade ingripit. Men ingen gor nagonting. Tvartom! De manar pa och
har stalls frigan om skuld pa sin spets. Aklagaren bestammer sig for att prova fallet
utifran ett nytt perspektiv.

Som symbol for dem som iakttar framtréader den unge man som bevittnade
valdtakten och anonymt rapporterade det skedda till polisen. Han kommer att
forlora en van om han vittnar. Men efter starka patryckningar fran bade aklagaren
och offret visar han dock tillrackligt med civilkurage for att trada fram och blir till
slut den som far de anklagade domda.

Anklagad ar en film som vacker vasentliga fragor. Vad ar rattvisa? Vad innebéar
socialt ansvar? Filmen ger en stark och tankevéackande inblick i ménniskans natur,
den enskilda individens ansvar och en rattsprocess dar offret behandlas som
brottsling.

Filmens huvudbudskap &r att det kravs civilkurage for att &ndra en grym oréttvis
varld till nagot battre.

Huvudtemat beskriver skuld och ansvar — alla har vi ett ansvar for det brott som vi
pa ett eller annat satt medverkar till eller exponeras for.

Nagra av filmens teman

— Svek (askadarna till valdtakten, mamman, pojkvannen, aklagaren)

— Hogutbildade kontra lagutbildade (aklagare — servitris; barens
lagutbildade man - collegeungdomar)

— Ensam kvinna i maktens korridor (jamlikhet)

— Masspsykos

— Likhet infor lagen

— Fortroliga relationer (Sarah och hennes vaninna)
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Fragestallningar till det inledande samtal et efter att klassen sett filmen

— Karaktarisera Sarah. Hur forandras hon under handlingens gang?

— Hur behandlas Sarah nar hon kommer till sjukhuset direkt efter
valdtakten?

— Varfor ringer inte vaninnan till polisen nar hon forstar vad som sker
vid flipperspelet?

— Hur ar relationerna mellan pojkvannen och Sarah; mamman och
Sarah?

— Beskriv aklagaren.

— Vilken bild ges av domstolsvasendet?

— Varfor tar aklagaren upp fallet igen?

— Varfor valjer vittnet till slut att tréda fram?

— Har filmen ett trovardigt slut?

—Vem vill regissoren att vi som ser filmen ska identifiera oss med?

— Vad ar filmens budskap?

— Vilken roll spelar porrfilmstittande for forekomsten av valdtakter?

— Varfor har filmen en kvinnlig aklagare i stéallet for en manlig?

— Hur kommer livet att te sig for Sarah efter réttegangen?

Lektionsforslag

Filmen och verkligheten. Tag fram statistik Gver antalet anmalda valdtakter. Vi kan
konstatera att antalet anmalda valdtakter 6kat under de senaste decennierna.
Fundera 6ver orsakernatill 6kningen. Vad hander med offret? Vad hander med
forovaren?

Den starkaste scenen. Eleverna far individuellt skriva om den scen som de béast
kommer ihdg. Fraga till skrivuppgiften: Varfor tror du att denna scen gjorde sa
starkt intryck pa dig? Redovisa i smagrupper. Jamfor scenval, kommentera likheter
och skillnader. Gruppen valjer minst fem av samtalsfragorna och diskuterar vidare.
Varje grupp redovisar kort sin diskussion i storgrupp.

Inlevelsedvning. Bilda grupper om fyra. Var och en tar en roll: pojkvénnen,
mamman, vaninnan och advokaten. Lat varje karaktar forklara sitt handlande
utifran filmen. Agera sa som ni tycker att de borde ha agerat. Spela upp!

Civilkurage. Aktualisera fragan om vad som far vittnet att trada fram. Diskutera hur
det kan vara att sta for sin mening aven nar det innebar hot mot en sjélv. Lat
eleverna bidra med personliga erfarenheter av civilkurage; bade positiva exempel
och situationer av brist pa civilkurage. Skrivuppgift: Vaga ga mot strommen!

En analys av filmens anslag

En valdtakt ar utifran offrets synpunkt en handelse som ar helt éverrumplande. | de
allra flesta fall ar den utsatta intet ont anande.

Ur det svarta hal som ett valdtaktsoffer forsvinner in i efter ett dvergrepp 6ppnar
anslaget upp. | den totalbild som visar sig efter den helsvarta bilden med den vita
texten fangas filmens utgangspunkt. Betraktaren upplever den stillhet som kan rada
kring en bar en sbndagseftermiddag. Baren &r avsides placerad under en bro och
nara en vag en bra bit ifran 6vrig bebyggelse.
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Men skenet bedrar. Nagonting ar pa gang. Flera bilar finns parkerade. De indikerar
manlighet (truck och van). Centralt i bilden finns en neonskylt som anger barens
namn: “The Mill”. Kvarnen ger associationer till det som brutalt krossar och mal
ner. Den runda skylten skickar ut pilar som markerar vart man ska ta vdgen om man
"vill in”. Den monumentala skylten &ar en tydlig fallossymbol samtidigt som den ar
en forstarkning av samlaget som pagar och for associationerna till den plats dar
valdtakten ager rum, flipperspelet.

Det bedragliga lugnet forvandlas plétsligt till ndgot ytterst obehagligt. Den lugna
rytmiska musiken stegras via skarande ljud skapat av en oboe. Trumvirvlar
markerar den definitiva skillnaden mellan det oskyldiga och det brutala.

Morkret har lagt sig. Den tidigare eftermiddagshimlen har 6vergatt till att bli helt
svart. En ung man snubblar ut ur huset och det hittills obegripliga far en forklaring.
| en telefonkiosk forsoker den unge mannen fa kontakt med polisen for att beratta
vad han varit askadare till.

Darefter fangar kameran in dérren till baren i narbild. Pl6tsligt slas den upp och ut
ur ett rott inferno kommer en uppriven flicka. Hysterin ar total. Hon skriker och
forsoker att hejda flera bilar pa den nu livligt trafikerade vagen. Den unge mannen,
som sett vad som hant, ser maktlost pa néar den hysteriska kvinnan till slut lyckas
stoppa en bil. Hans forsok att kalla pa polis avstannar nar han ser kvinnan forsvinna
bort. Fran telefonkiosken hanger luren rakt ner. Kommunikationen med polisen ar
bruten. Att den unge mannen ar en central person i dramat ar tydligt. Likasa att det
ar fraga om valdtéakt.

—-32-



Temaarbete och film

Film kan integreras i skolarbetet pA manga sétt. | Blommensbergsskolan i Gréndal,
utanfor Stockholm, genomférdes under hostterminen 2000 ett stort temaarbete i de
fem klasserna i arskurs nio. Temat fick namnet Framtiden och var tankt som en
djupgaende orientering bland de faktorer som paverkar viktiga val i livet.

Eftersom niorna véljer gymnasieinriktning pa varen behéver de tanka igenom de
beslut som de har framfor sig. Sa resonerade vi i vart arbetslag och tillsammans
funderade vi runt foljande fragor: Vad ar avgorande for hur man valjer studievag?
Hur stor roll spelar ens bakgrund? Foraldrars forvantningar? Kompisars asikter?
Ens egna talanger och drdommar? Hur medvetet ar valet man gor?

Vi enades om att temat skulle ha en film som startpunkt. Good Will Hunting valdes
eftersom filmen tydligt tar upp fragor som vi ville att eleverna skulle arbeta med.
Svensk- och engelskamnet tog hand om den huvudsakliga bearbetningen av filmen,
men de 6vriga @mnena anknot pa ett eller annat satt till filmens innehall. No-
lararna passade pa att lagga in arftlighetsléara vilket knét an till filmen eftersom
huvudpersonen har en exceptionell begavning for matematik.

Drygt halva skoldagen, under sex veckor, agnades at temaarbetet. Eleverna var
mycket nojda efter avslutat arbete. De hade fatt mojlighet att fundera éver sin
framtid och kande sig mer sékra pa hur de skulle vélja till varen. Valet av film var
ocksa populart och gav en positiv startpunkt.

Blommensbergsskolan &r en estetiskt inriktad skola och de redovisningar som
eleverna gor sker alltid i tva olika former, dels i form av en mer teoretisk del dar
eleverna redovisar mer traditionellt i form av prov, féredrag och inlamnings-
uppgifter; dels i en mer skapande form déar eleverna anvander sig av exempelvis
drama, musikframtradanden, bild, film eller utstallningar. Nastan alla &mnen var
inblandade i temaarbetet. Musiken ingick inte fran boérjan, men kom att spela en
viktig roll i det friare, skapande arbetet.

En av eleverna, som inte var sarskilt studieintresserad och som ofta var negativ till
skolarbetet, sa efter filmvisningen: "Det var en riktigt bra film for att vara vald av
larare.” Det tog vi som en komplimang. Pa féljande sida redovisas den planering vi
utgick fran vid upplagget av vart temaarbete.

—-33-



Blommensbergsskolan

MaAl for tema ”Framtiden” &k 9- Vecka 38-43, 2000

Engelska

Att aktivt delta i diskussioner i smagrupper kring filmen Good Will Hunting.
Att skriva en uppsats pa 150-500 ord rérande filmen.

Att muntligt kunna beskriva olika yrken.

Svenska

Att se filmen Good Will Hunting.

Att aktivt delta i diskussioner.

Att forbereda och genomféralangre intervju och kortintervjuer.
Att skriva ett reportage.

Att lasa och diskutera varandras reportage.

Matematik
Att kunna anvanda begreppet sannolikhet i olika enkla slumpsituationer.

No

Att kanna till att alla hogre staende celler har en karna som styr cellens tillvaxt,
specialisering och produktion.

Att kdnna till hur DNA styr arvet.

So
Att ha kunskap om hur man stker jobb, skriver ett personligt brev, skaffar sig en
bostad och skaffar sig férsakringar.

Hemkunskap

Att ha kunskaper om hur man klarar sig sjalv i olika vardagssituationer.

Att kanna till hur man far ordning pa sin ekonomi.

Att kadnna till de viktigaste konsumentlagarna.

Att ha kunskaper om skillnaderna mellan kontantkdp och kreditkop.

Att kunna vélja och anvanda miljovéanliga alternativ vid arbetsuppgifter som utfors
hemma.

Textilslojd

Att kunna sortera tvatt.

Att kunna gora kladinkop utifran kriterier som miljo-, tvatt- och materialvard.
Att kdnna igen olika textila material och kunna redogdéra for dess egenskaper.

B-sprak, idrott och musik kommer inte att inga i temat. Den musiska produkten
kommer dock att vara en musikprodukt.
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