De ofrivilliga

Fem kryssklippt a historier, som star for sig sjilva men
tillsammans bildar mer &n summan av delarna. Den
publik- och kritikerros ade succéfilmen "De ofrivilliga"
bjuder pa en lagmald, allvarlig, skrammande, angela-
gen och humoristisk inblic k i var samtid. Formen och
filmens tematik; gruppen, individen oc h den fria viljan,
ar narmast att likna vid ett filmpedagogiskt buffébord;
har bjuds pa moralisk a dilemman, frdgor om skuld,
ansvar, gruppsociologi oc h roller. Fragestallningarna
bottnar, liksom filmens titel, i tidlos a filosofiska - och
naturvetenskapliga - resonemang om manniskans
natur.

Rekommenderad for ak 9 & gymnasiet

EN FILMHANDLEDNINGAV
ELSA COJNBY

Handling

Scenario 1. Familj och vénner har samlats till en lie
stérre sammanlomst. Artighetsfraser, kallprat och mer
avslappnade samal bildar tillsammans med Klirret fran
héjda valkomstdrinkar, det trivsamma sol som méter oss.
Vardinnan, en kvinna i 60-arsaldem halsar sin biors rya,
nagot yngre, fru fran Asien vallommen. Med €t upp-
muntrande, om an ndgo angrangt, leende klamar hon av
de nodvandigage artigheterna med sin rya svagrska.

Som den goda vadinna hon ar hinner hon till och med
kommentera det svenska vadret, innan hon ursaktande
hagar vidare for att ta hand om andia gager.

Sedan ©r sig sallskapet ut i tradgarden. Far i huse ska
med hjalp av ett av bambarnen séatia fyr pa de fywer-
keripjaser som brberetts pa tomten. Skaran av askadare
har fatt i sig lite att dricka och skojar om vardens odudig-
het nar pjasen fints men inte skjutit ivdg. Fru och dotter
ber pappa att vaa forsiktig nar han namar sig kutladan
for att se vad som @tt galet. | samma dgonblik som han
kommer fram exploderar det pyrande fyrverkeriet och
kvallens vard blir olyckligt tr &ffad i 6gat.

Den forsta och med sjalvklara pafsljden att fora den
skadade mannen till akuten avblases & den skadade
sjalv. Han vagar blankt att soka sjukvad och later istallet
dottern lagga et forband 6ver 6gat. Fedligheterna fortgar
och varden, nu med halia ansiktet tackt, doljer sin sméarta
och fortsétter socialisea med sina gder.

Scenario 2. Den kinda s\wenska skidespeleskan svamr
artigt, tackar for komplimangen, ler lite ursdktande och
forsoker aterga till sin pocketbok. Paret pa platsema
bakom noterar inte den asrundande tonen i hennes Bst
utan fortsatter med sina ryfikna narmanden. Nar bussen
stannar vid en ragplats sétter de sig intill henne i egau-
rangen och fortsatter med sina lontaktforsok. Vanlig och,
kan vi anta, man om sitt iykte, bibehaller skddespeleskan
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sitt leende od besvaar deras fragor.

Ater pa bussen lamnar hon sin platsif ett toalettbesok.
Hon har fatt ndga pa kjolen, en iriterande flack som hon
forsoker gnugga bort inne i det lilla tr &nga utrymmet pa
den krangande bussen.

| samma buss befiner sig den ung reseledaen. Hon
sitter dar framme, intill bussens brare. Belantskapen
dem emellan &r ry och trevande, tonen en aning
angrangd och samtalet en aning krystat. Men kallpr atet
byter karaktar nar den ryskilde bussdaufféren borjar
prata om sin e-fru och omgandigheterna kring hur han
blev lamnad. Han dverskrider gransen r vad tva fram-
lingar delar med vamandra och han far den unga reseleda
ren att obekvamt vida pa sig.

Nar bussen 8r dilla méarker chaufforen att gardin-
stangen pa paletten har gitt sénder od han ser med
oblida 6gon pa handelsen. Pin-cipfast kraver han att den
skyldige ger sig till kAnna innan han I6r vidare och efter-
som ingen omedelbatt framtrader blir bussen sdende.
Nar en passagrare far nog ot erbjuder sig att betala
kostnaden for gardinstangen avbojer busshaufforen; pas
sageraren mage forsta att det nu ar otéankbart att kéra
vidare; bussdaufforen skulle helt tappa ansiket om han
gav upp nu.l en inklippsbild ser vi hur slédespeleskan
har sonder gardinstangen. Efter timmar av vantan upp-
manar en pappa sin son atta pa sig skilden och be om
ursakt for det intr affade. Pojkens frammanade "ekan-
nande" godtas av den lattade och beldtne bussbtaufforen
och resan lan antligen fortsatta.

Scenario 3. Sara oth Linnea, tva tjejer i ynge tonaren,
poserar framfor en kamera. Latt avkladda, med plutande
lappar och mascaatyngda 6gonfransar tar de utmanande
foton av sig sjala. PA en Brfes dansar de od visar upp
sig for sina kompisar innan de drar ut p& ¢an. De ar fulla
och har med sig en faska pa spawagnen dar de ivigt
pockar pa uppmaksamhe fran sin omgivning, framfor-
allt fr &n en man sitlindes intill dem. "Lasse? Bger?
Johnny-Boy?" forsoker de, till mannen som in i dé langsta
forsoker ignorera dem. Besvaad tar han, eter mycket
tjat, tillslut k ort av tjejerna och sig sjal med sin rya

mobiltelefon.

Natten slutar pd en ubmhusfes i en paik. Linnea har
dackat och killk ompisarna i ganget tar kort pa henne
innan de kagar en 6lburk mot en férbipasserande bil.
Mannen som I6r bilen tvarnitar och kommer ut fér att
konfrontera ungdomama, varpa alla spinger ivag. Alla
utom den ardéckade Linnea. Biligen lyfter upp den med
vetsldsa flickan od titt ar sig omkiing innan han lagger in
henne i bilens mdka bakséate och lamnar platsen med en
rivstart.

"Fattar du vilken tur du har?" Ddtern och kompisen sit
ter i soffan hemma hos Linneas skkade mamma. "\ad
som helg hade kunnat handa", fortsatter hon odh titt ar pa
Sara; "och du, varfor gjorde du inget, eller ndgon annan,
ni var ju flera gycken?"

Scenario 4. Den unga entusiagiska lararinnan vill visa
sina laggadieelever vad gupptryck innebar och hon
iscensater Salomon Astis klassisla experiment med bar-
nen. Owtandes om vad déegar ut pa skikas Alicia ut i
korridoren och nar hon kommer tillbaka ombeds hon
svara pa fragor om langdfsrhallandet mellan tva linjer.
Uppgiften ar enlel och Alicia blir forvanad nar de svar
hon forst anger motsags & alla andra i klassen. W nasta
forsok svaar hon (ratt) igen men, beydligt mer oséker.
Alla i klassen skattar och svamar tvartemot Alicia. Tredje
gangen funderar Alicia lange och svarar tillslut det som ar
patagligt fel. Lararinnan beréattar da att det var ett experi-
ment, att Alicia saklart hade ratt de tva forsta gingerna
och att hon salert visse &en den tredje gingen, men att
hon &nda valde att svaa sa som hon todde att de andia
skulle svara.

Nar den unga lararinnan senare blir vittne till hur en
aldre angalld pa skolan fysiskt tillr attavisar et barn far
hon sjal uppleva atédcka gruppmekanismer. Ulf, mannen
som begik dvertradelsen, blir ursinnig éver sin unga kol-
legas kiitik och far hela lararrummet pa sin sida i en tgt
utfr ysningsprocess.

Scenario 5. Det gamla kompisganget med sju killar i 30-
arsaldem har samlats pa landé Den uppsluppna jar
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gongen dem emellan &r en allt grévre sexuell karaktar
och gransen mellan sammansgtsande skimt och splitt-
rande dvertramp utmanas nar lek @ergar i allvar. | de
andra kompisarnas nawaro brottar en as dem omkull
Olle for att ge honom oralsex. Olle protegerar hogljutt
och blir allt mer desperat i sitt forsok att undkomma men
den gamle "kompisen" ar pasridig och de andra i ganget
véljer att titt a bort och avfarda handelsen som & skamt.
Efter dvergreppet ringer Olle sin flickvan. Han vill bli
hamtad fran landgallet, men nar hon val lommer fram
har han hunnit andra sig; trots allt s& har de ju alltid
skamtat s tidigare? Kanske har han &erregerat...men
han sa ju nej?

“Ingen mannisk a ar en ¢”

...sa John Donne, en hLttisk poet och teolog. Varje man-
niska interagerar med andra manniskor och i varje grupp
hon ingar finns det regler och konventioner som gyr sam-
speld. Reglerna kan vara uttalade eller till och med
nedskrivna, som lagar, men de kan odksa vaa underfor-
stadda odh fér en utomstdende helt osynliga. Normer och
koder som diller inom gruppen ar viktiga for att uppratt-
halla den sociala odningen. Brott mot dessa undefor-
stadda regelverk medfér, som vid andma évertradelser,
risk for repressalier

« UIf 6 vertrader swvensk lagdif tning nér han fysiskt tillr &t-
tavisar en eler, men de &r ett regelverk som han, med
sina tysta kollegors samtycke, tycks ¢ sig &tten att sido
séatta. Vilken outtalad regel bryter den unga lararinnan
mot nar hon konfronterar UIf? Hur ser ni pa den besaff-
ning hon far fran kollegiet?

« Titta pa den sociala situation du befner dig i just nu;
beratta om naga av de uttalade respektive underfor-
stadda regler som gsyr villk oren for samspeld! Hur tillt a-
lar man varandra? Bemder alla varandra pd samma satt
eller finns det olika regler inom gruppen?

* Praglas alla mellanméanskliga situationer av koder for
det sociala samspel&? Hur 1&ar man sig dessa? & har
koderna for funktion? Har du varit med om &t samman-
hang dar du kanner dig obekvam déafor att koderna som
géller ar annorlunda &n dem du &r van vid?

Det kan vara svat att satta ord pa tysta normer, bara att
gora det kan vara dessamma som att utmana dem. De
kan finnas inofficiella varderingar, grupperingar och hie-
rarkier som inte "far" uttalas, utan risk for repressaliet

» Resonem kring grabbganget pa landet. Olle kanner sig
krénkt och har bet sin tjej komma och hadmta honom,
men nar de siter och pratar i bilen &ngrar han sig ot
velar fram odh tillbaka. Vad &r de som hander? \ém ar
ledarfiguren i grabbganget och hur méarks de? Har du
sagt hur du kanner, fragar Olles tjej. \ad svamr Olle? \ar-
for har han s svératt saga ifran, fag att han inte alls ar
bekvdm med situationen?

¢ Vad ar dd som hander, eller som karaktarerna fruktar
ska hdnda, om de byter mot gruppens oining?

| sociala sammanhangdrmas mller utifr an funktioner
och positioner inom gruppen. Med wllerna féljer beteen-
den o férvantningar om saskilda beteenden.

* Vad ar de farbrorn som skjuer en fyrverkeripjas i dgat
men vagar soka vard, forsoker uppréatthalla? Varfor? Om
hans fru eller bambarn hade traffats lika illa, tror du da
att den personen hade agits till sjukhus? Aren mat sin
vilja?

Ofrivilliga = oskyldiga?

Efter et uppméarksammat mord i USA talas de ibland om
"Genovese Syndome", som syfar pa fnomene att vitt -
nen, tvartemot vad man kan anta, ar mindre benéagna att
ingripa ju fler de ar. Den 28-aiga Kitty Genovese bles
misshandlad i en hattimme utanfor sitt hem innan hon
slutligen brutalt mordades. Allt infér 38 vittnen - varav
ingen larmade polisen. Eferat forklarade de omslakade
grannarna att de Brutsatt att ndgon annan skille ha
ingripit, ngot forskare kommit att kalla "diffusion of
responsibility".

« Tycker du att grannarna som inte ingrep bar skuld for
att de inte agerade? Ingen ville kvinnan illa, anda resulte-
rade dems undetatelse i att kvinnan moidades. N,
forutsatt att de kan vara det, &r manniskor ansvaiga for
sina handlingar?

« | lar arrummet ar alla tysta, ingen géller sig pa den ung
lararinnans sida od ifr dgasatter incidenten med Ulf ot
eleven. Mlket ansvar har de laarna for den felaktiga
behandlingen av en eley, tycker du?

« Forutséatter inte moraliskt ansvar en fi vilja? Ar i s& fall
tron pa den fiia viljan en forutsattning for var mannisko-
syn och vart samhélle? Har Linneas mammadtt att kriti -
sera dattern och hennes lompis for det som hande? Var-

for/var for inte? \ad, om négd, frantar Sam och kompis-
ganget (och Linnea sjal) ansvaret for den fara de utsate
Linnea for?

Flosofiska och psykologiska antaganden om manskligt
beteende har gett upphov till ett antal valkanda socialpsy
kologiska experiment. Ett av dem, som leddes & Solomon
Ascth pa 50-talet, refererar Ruben Oglund dir ekt till i sin
film.

Aschs dudie gick ut pa att forsékspersoner i en gupp
fick jamfora langden pa olika linjer. En given linje skulle
jamféras med te andra; en lortare, en lange oc en
identisk. Det faktiska langdforhallandet mellan linjer na
var tydligt men resultatet av undersékningen tydde pa
nagot annat. Gruppmedlemmar tenderar att svam som de
ovriga i gruppen gir, oavsett uppenbart ratt eller fel. Bor-
jade en peson ange fel linje foljde allt fler efter och upp-
gav det felaktiga alternativet, trots att det knappad gick
att ta mige.

« Hur r esonerar du kring scenen med Alicia ohb linjerna?
Ar det en rolig scen? En knstig scen? En ealistisk scen?
Ar det problematiskt att lararinnan anvander Alicia for att
iscensata experimentet? Hur tror du att Alicia kanner?

* Vad ar konformitet? Vad ar de som kan handa om man
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utmanar gruppens nomer och varderingar? \arfor ar det
s& skammande?

Det ar ofrAnkomligen Maria som har ner girdinstangen pa
bussens talett. Hade hon sagt dé fran bérjan hade de
formodligen inte medfort nagra sanktioner alls, men hon
underlat istallet att beratta om missode for busshauffo-
ren. Efter upptéackten att gardinstangen ar trasig agerar
bussdaufforen ovantat kraftfullt. Handelsen forstoras,
blir en principfr &ga om ratt och fel och Maria hamnar i en
pinsam situation eftersom hon inte har sagt nagé fran
borjan.

« For varje tickande sekund, varje sékande blick, varje ord
och varje rorelse i bussenér sig mojligheten att trada
fram allt mer avlagsen. lroniskt nog resonerar bussens
forare likadant; "Som du séalert forstar har jag satt mig i
en ratt speciell situation. Jag kan inte bara ga in och sétta
mig nu", sager han till killen utanfor bussen nar de stt
dtilla ett tag. Varfor kan han inte kora vidare, vad menar
han? Kan du kinna igen dig i situationen med Brlorade
6gonblick?

* Mar ia borde ha ekant men 6gonblicket gick forlorat och
situationen forstorades upp. Ar deé rimligt att kr &va att
hon skulle ha erkant, vi far anta att hon forstérde gardin-
stangen oavsiktligt? Hur skulle du sjalv ha agerat? Forst
far ungdomsganget sedan den lille pojken vara syndabod
och béra skulden for Marias brott, komplicerar det saken?

 Hur f 6rhaller sig makt och maktloshet till disk ussionen
om den fria viljan? Har till exempel Sama och Linnea
makt? Diskutera vad som hander pa spamagnen, r vem
ar situationen pinsam? \ém eller vilka ar i maktposition?
Varfor?

Filmen, filmmediet oc h kollageteknik en

| "De ofrivillig a" presenteras vi ©r situationer och perso-
ner som pa olika satt synliggr tysta normer, koder, funk-
tioner, positioner och sammanhang.

¢ Tillsammans bildar de olika scenaierna mer &n £m
slumpartade nedslag; likt bitar i ett pussel skapar de en
storre bild - men ar vad?

« Filmen ger inte askddaren dt subjekt att identifiera sig

med, igéllet berattar den om £m olika situationer och ett
femtontal personer, hur upplever du det? Tycker du att fil -
mens orm skapar intresse eller disanserar dig som ask-
dare, kanske bade oh? P vilket satt?

« Den statiska kameran &r ofta placerad en bit ifrdn han-
delsens centum, bakom karaktérerna eller riktad mot
nagot annat an peisonema som agrar. Vad far det for
effekt? Gor de ljudsparet mer framtradande eller hur fr-
star vi vad vi ser? Wrfor tror du att regisséen har valt att
filma, eller inte filma, pa& det satt han gjort?

Precis som fimens karaktarer och manniskor i var (upp-
levda) verklighet, forstas i rhallande till sin omgivning,
forstas flmens bilder och berattelser i relation till det ram-
verk som omger dem. \arje enskild bildruta i en film fylls
av mening bemende pa odningen av de bildrutor som
omger den; filmmediet &r ett komplext kollage av bilder
och ljud. Summan av alla bilder och ljud blir mer &n sum-
man av varje bild och ljud for sig. | kollaget uppsta naga
nytt och helheten ar plésligt mer an delama tillsammans.

« Vad shkulle du ségn att Ruben Oglunds film handlar om?
Berattar den om méanniskan? Om méansklighéen? Om
svenskhe? Om var samtid?

» Kan man forstd manniskan sjalv som dt kollage? Natur-
vetenskapliga forklaringar av manniskoarten nedbruten i
sina biologiska betandsdelar utelamnar naga; vi kanner
inte igen bilden av oss sjala beskivna i termer av celler,
nervtradar, atomer och gringar, darfor att vi ar mer.
Eller?

Ruben Odlund anvander sig a flera filmvetenskapliga
grepp som laer sig knytas till Berthold Brechts teorier om
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"verfremdung". Dramatikern och kultur teoretikern Brecht
eftersokte digans mellan asl&daren och det som fram-
stélls for att skapa dt aktivt, r eflekterande deltagande
och han presenerade konkreta verktyg for att bryta illu-
sionen odh medvetandegira skidespelanas ot publi-
kens villkor och positioner. Direktadresseing, att perso-
nen framfor kameran tittar och agerar in i kameran, ar till
exempel ett satt. Direktadresseing gér oss medetna om
kamerans nawvaro och paminner oss om beittelsens
form.

Odtlunds berattelse medetandegor onekligen filmme-
diet och seendeaken. Han far oss att vida pa oss, knna
obehag ot delaktighet, for vi &r, liksom filmens grupper
och karaktarer, aktorer i de sociala um som skildras.

« Paverkas du speciellt & scenen med Linnea dt Sar,
nar de posear framfér kameran? Tror du att den shkulle
kannas annotunda om vi sdg handelsena fran et annat
perspektiv igallet for fran den kamera de tilltalar?

* Hur f 6rhéller sig "maingreamfilm", alltsa klassisk holly-
woodfilm, till k ameran och sjalva filmmediet? Maskerar
eller framhéver den be#ttelsens brm?

* Alla filmens karaktérer har sina tiktiga (for-)namn. Var-
for, tror du?

“Den fria viljan”

For att besvaia frdgan mage man biyta ner den i sina
begandsdelar. "De ofiivillig a" far vi forstd som en ne@-
tion till sin motsats "de fivillig a", men de kan i sin tur
forstas som lie olika saler. Nar man pratar om "fri vilja" i
vardagen menar man kanske att nagon agrar utifr an sin
egen vilja, utan tvang eller patryckningar. Pastaendet "att
delta i baslettur neringen ar frivilligt" g er uttryck for att
aktivit eten inte ar obligatorisk, man &r inte tvingad att
delta. | vardagen antar och utgar vi alltsa ofta fran fore-
stallningen om att mannislor har en fri vilja och &r for-
mogna att fatta sjavstandiga beslut. Om sa ar fallg om
det &r helt eller delvis eller inte alls sant, Ader det dock

delade meningar om.

Idén om inskrankningar av den fria viljan harleds till
olika typer av det som kallas deerminism. Determinism
asyftar nar det anvands som masats till "fri vilja" tankande
och handlande besamt av faktorer bortom individens kon-
troll. Man kan tala om dderminism i forhallande till 6det,
Gud och slumpen, men oksa gener och social miljo.

P& vilket satt ar karaktarerna vi méter ofrivillig a? Ar alla
manniskor ofrivillig a? \ad sytar titeln, "De oftivillig a"
egentligen pa?

« Tycker du att karaktarerna i Ruben Oglunds film &r deter-
minerade, alltsd begansade i sin valméjlighe? Alla? Hur?
Styrs de & 6det, av Gud, slunpen, sina gner eller sina
sociala positioner?

Den méanskliga naturen

Gud, 6de och slumpen kan upplevas som irationella for-
klaringar till samhallen och manniskors handlingar, men de
belyser de problematiken batnar i; f6regéaliningen om vad
det innebér att vara manniska.

» Vad ar utmarkande fér den manskliga naturen, anser du?
Hur skiljer vi oss fran andra djur? (Gor vi det?)

« Forstdelsen a vad en manniska ar har skitat genom
historien. Gor ndga nedslag ot ta reda pa hur man eso
nerade under antiken, medeltiden, rendssansen, uppis-
ningen och romantiken?

Att orientera sig om Brandringarna av livs- o samhaéllsé&
skadningar, vardsbilder och vetenskapliga antaganden
historiskt ar en del as det man sysslar med inom jus
idéhistoria. Viljan att kartlagga och forstd den méansklica
naturen har sysselsatt - ob sysselsater - teoretiker fran
olika discipliner, som far olika svar beoende pa fidgegall-
ningar och vetenskapliga metoder. Inom naturvetenskapen
besvaas fragan med hjalp as t ex biologi, biokemi och
genetik medan de humanigiska vetenskaperna soker svaren
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genom amnen som ilosofi, litt eraturvetenskap och socio-
logi. Aven om de tyter samman ot knappag nagon skulle
skriva under pa en ensidig drklaring av vad en manniska ar
kan man alltsa uiskilja tva sidor; en som suderar manni-
skan som fysiskt fenomen ot en som suderar henne som
kultur ell varelse.

 Hur skulle du sacn att vi forstar begreppet manniska
idag? De &ar mycket tal om yta, kroppsfixering, gener,
arvsanlag ot avsaknad eller ointresse inbr religion och
andlighet. Haller du med? Frandrar konsumtionskultur ens
skdnhetsindustri och genetikens framsteg var uppfattning
om vad dd innebar att vara manniska, tror du?

Den friavilani natur- oc h humanvetensk ap
Att natur vetenskapligt nédrma sig Bregéllningen om den
fria viljan kan t ex innebéara en sudie av de fysiologiska
forutsattningarna for var tankeverksamhet och formodat
"fria vilja". Hjarnans ca D0 miljarder nervceller, neuroner,
ar férenade med vaandra och i sin tur uppbyggda as cell-
karnor, mitokondrier och DNA. | grund och botten begar

hjarnan som all annan maeria av atomer; elektroner, pro-
toner och neutroner, som i sin tur besar av kvarkar, neut-
riner och gréngar.

Hur komplex den &n &r yder hjarnan under de fysika-
liska naturlagarna och kan saledes ine gora ndgd som
avviker fran de givna Brutsattningarna. | den beméakel-
sen ar vaa tankemonger forutbestamda odh den fria vil-
jan alltsa underkagtad fysisk lagbundenhe.

Nagon fri vilja ar det alltsa inte tal om, men kanske kan
man tanka sig ndgon érm av utrymme for ett unikt
beslutsfattande oc upplevelse & en fri vilja, beroende pa
tankemongrens karaktar. Processena i hjarnan far kon-
sekwenser som skpar erfarenheter som i sin tur kan antas
paverka hjarmverksamheen och bilda det vi upplever som
individens unika sadrag, hennes "pesonlighet".

e Hur r esonerar du kring manniskans biologi och natur;
gar det att forstd odh forklara vad en mannisla ar utifran
hennes @netiska forutséttningar? Kan en grikt natur ve-
tenskaplig definition beskriva dig? Ar ngd annat rele-
vant?

Inom humanvetenskapen brukar man tala om "aubnomi”
nar man diskuterar manniskans formaga till ett sjalvstan-
digt och fritt medvetande. René Descates, Fiedrich
Nietzsche och Jean-Ruwl Sartre ar tre filosofer som har
haft stort inflytande pa idébildningar kring manniskans
fria vilja.

Descartes dualism

Den franske vetenskapsmannen ot filosofen René
Descates (1596-1650) var epokgorande for den framtida
filosofin. Hans frsok att hitta lagbundenhe i filosofin
utmynnade i de kanda pasaendet Cogito ergo sum (lat.
"jag tanker, darfér finns jag").

Tanken finns och genom att den inns, finns bevisligen
aven den som &inker tanken, resonerade Descates. Kiop-
pen upplever vi ggenom vara sinnen ot dessa hade
Descates redan tidigare avfardat som dillf orlitlig a. For
att ytterligare belaga sin sandpunkt redogjorde han ©r
det som kallas vax-agumentet. Efter att utforligt med alla
sina sinnen ha beskivit en bit vax holl han biten dver ett
ljus. Alla k&nnetecken som hans sinnendrmedlat forand-
rades fullg&ndigt - trots det var biten i hans hand értfa-
rande vax.

Liksom han sepaerar sinnena ot férnuftet, separerar
Descates den mansklig naturen; hon har en matriell
kropp underkastad naturlagarna och en icke-materiell
sjal, utom réackhall for dessa. Aen om bade sinnen oh
fornuft kan bedra méanniskan och hon kan bevivla sin
fysiska kropps eistens - kan hon inte bevivla upplevelsen
av att ha en kioppslig existens; att manniskan ar dt tan-
kande ting ar d¢ enda hon kan veta.

Aven om de &r skilda at s& ar mannisins kropp och sjal
intimt f 6renade. Kioppens upplevelse kan ge en Brnim-
melse i sjalen ob sjalen kan med viljans kaft paverka
kroppen. Manniskans fria vilja ar enligt Descates, som
det heter, sjalvevident, alltsa obegridlig for en sjav.

» Kan du forsta hur Descates esonerlde? Tanken pa att
skilja kropp och sjal at aerkommer och kan nog pasas
vara vanligt forekommande. Hur forstar du sjav den
maénskliga naturen; har vi en sjal? Om sa ar falle vart
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kommer den ifran, vart finns den od vad hander med
den nér vi (var fysiska kropp) dor? Om sjalen ing finns;
vart finns da "jaget" som du upplever? \ad ar "jag"?

« Fokus mellan de kroppsliga och det icke-kroppsliga
skiftar. For de unga tjejerna i filmen tycks tillvaron handla
mycket om kropp och yta; om att $andigt synas, btogra-
feras, visa upp sig. ®rfor, tror du? Tror du att deras upp
tradande pdverkar deras sjavbild? Star kropp och sjal i
kontrag till var andra pa naga satt? \ad har "objekt" ot
"subjekt" med salen att gdra? (Har de& med salen att
gora, anser du?)

Nietzsc hes nihilism

Friedrich Nietzsche (1844-1900) ifr Agasatter hela den
kunskapseoretiska grund som Descates anser sig ha fas
stallt. For honom &ar Descates slutsats att "jagdnker,
alltsa finns jag" oriktig. Pagaendet bottnar i sprakliga
kategorier eftersom "jaget" &r en konstr uktion som manni-
skan sjal skapat, for att gora verkligheten hanterlig. Spra-
ket férklarar hur vi, den méanskliga arten, uppfattar var-
den, men de séger ingenting om hur varden faktiskt ser
ut, konstaterar Nietzsche. Idén om pesonliga pronomen
ar bara en ¥ manga skapade kategorier.

Det finns inget jag och vi kan inte kontrollera vart tan-
kande, menar Nidgzsche, som damed avfardar den fria
viljan som et tankefel. Inga tankar &r autonoma i forhal-
lande till v&r manskliga natur och viljan ar endag resulta-
tet av artens sjalbevarelsedirift.

» Hur r esonerar du, gar vart sprak i vagen for oss? Kn
man ténka utan et sprak? Om vi baa ser \erkligheten sa
som vi ar wstade att forstd den kan vi alltsa aldrig tanka
en tanke som @erstiger var natur. Gor de Nietzsches syn
satt forenligt med grikt natur vetenskapliga, nutida, for-
klaringsmodeller?

« Om vi inte vet ndgot om varden vi lever i, kan vi da \eta
nagot om rétt och fel? Exigerar moraliska varden obero-
ende & oss, eller skpas de @ manniskan?

* N ar busshaufforen upptéacker den trasiga gardin-
stangen tar han upp incidenten som en moalisk princip.
Tycker du att han har #@tt att gora det? Varfor/var for inte?

Sartres existentialism

Den kinde franske forfattaren od filosofen Jean-Ruwl
Sartre (1905-1980) tilldelades, men avbtjde, nobelpriset i
litt eratur 1964 och ar kdnd som en & férgrundsgegal-
terna inom existentialismen. "Exigensen Bregar essen
sen" hivdade Satre angdende manniskans natur. Med det
menade han att manniskan formas as och later sig defni-
eras utifrdn de val hon @r i livet. Till skillnad fr an andra
existenser, foremal och djur, &r manniskan et tomt pap-
per som sjav skapar innebdrden av sin eistens. En hund
ar bara en hund, men en mannisk skapar sjav gransema
for vad det innebér att vara ménniska.

Sartre menade dessuim att insikten om de ansvar som
den totala friheten innebér, skapar &nges. Den svind
lande tanken pa att manniskan sjalv ar ansvaig for att
definiera manskligheen gor att folk forsoker fly fran
ansvaret genom att ggmma sig balom idéer om deermi-
nism. Likval ar &en vald att inte vélja €t val och vi kan

saledes aldig franga den frihet var natur tilldomt oss,
konstaterar Sattre.

Beroende pa hur man uppfatar manniskans villkor och
existens kommer man att forhalla sig olika till fr agor om
skyldigheter, ansvar moral, bedraffning, maktutévning
och resursfordelning. Vardagliga och praktiska fragor om
politik och samhalle bdtnar alltsé i filosofiska resone
mang om den méansklig naturen och férmagan till, eller
franvaron av, en fri vilja.

Men &r orsakssambande mellan vilja och handling
verkligen rimligt att anta? Jus den tendens att 1y ansvar
som Satre pekar p&, aerkommer som Brklaringsmodell
till manga socialpsylologiska experiment. Utan att syn-
bart tvang foreligger, men odksa utan uppsat, fatiar man-
niskor beslut som $rider mot bade viljan och den mora-
liska uppfattningen om rétt och fel. Ett gandigt éverhang-
ande ha mot manniskans fria vilja, forutsatt att den i
nagon bemakelse inns, tycks vam var natur, inte i biolo-
gisk utan i social bemékelse; vi &ar fockdjur.

» Nar farbrorn som skjuer sig i dcat inte sjal tar ansvar
for sin héalsa blir aliernativet att ta honom till ett sjukhus
"omgjligt" for hans nama och kara. Hur ser du pa deas
ansvar ©r hans halsa? Ob varfdr talar lararna om den
utsatte elevens hembrhallanden istallet fér om Ulfs age-
rande? Kan man fly fran ansvar? Har alla mannishr i
princip samma ansvar?

» Har de olik a politiska partierna och samhaélleliga intitu -
tionerna nagon loppling till idéer om méanniskans fria
vilja? Kan begepp som $at, kvotering, rattvisa och mark-
nadsekonomi forklaras utifrdn en uppfattning om den fia
viljan?
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